Palau dels Esports de
Barcelona, 1975. Foto: Colita
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1 amb aixo arriba Al vent

Quan Raimon va comencar a cantar Al vent alla pels inicis dels anys seixanta,
els primers oients van sentir la sensacid d’estar escoltant una cosa completament
nova. Unaveu que “desentonava” amb totallo que s’escoltava en aquell moment,
un paisatge musical que es dilatava entre la can¢d espanyola més rancia,
I’heréncia sud-americana 1 els ritmes més moderns que comengaven a obrir-se
cami en grups com The Platters o des de Franca, amb Gilbert Bécaud 1 altres
interprets. Al vent es rebia d’entrada, com una ventada de llibertat d’expressio.
El fenomen ha estat recollit amb peéls 1 senyals per Uescriptor Joan Fuster a la
primera biografia, 1 peca cabdal en la bibliografia raimoniana del cantant de
Xativa, Raimon (Editorial Alcides, 1964). En aquella cancd, sense saber-ho el
propi autor, hi havia tota una conspiracié cultural que anava a desencadenar
un sisme en cadena com els 600 que eixien des de la factoria de la Zona
Franca de Barcelona. Hi havia la llengua, una can¢d cantada en “valencia” 1
allunyada dels topics literaris autoctons que projectava un idioma regenerat i
“modern”; hi havia també un missatge teixit amb els interrogants propis del fi
de I'adolescencia pero perfectament assumible per a altres segments biologics.
La prova esta en 'impacte que la can¢d tingué d’immediat en auditoris ben
diferents 1 del qual ha quedat constancia en algunes de les memories 1 croniques
que en els Gltims anys s’han prodigat sobre els anys seixanta i els inicis d’'un
nou periode de redrecament cultural. Hi havia la interpretaci6 abrupta i aéria.
Raimon, com un altre cantant “revolucionari”, Domenico Modugno, llancava
a laire el seu cant lliure com la nau que havia posat en orbita al cosmonauta,
Yuri Gagarin. Cantar volia dir també la utilizacié expressiva de la veu, amb
el seu segell, amb els seus registres i també “defectes”. Un any abans de la
“genesi” d’Al vent, en 1958, Domenico Modugno havia commocionat ’escena
musical italiana amb el seu triomf en el Festival de San Remo ila cancd Tolare-
Nel blu dipinto di blu- que anava a obrir una nova ¢poca en la can¢d popular
italiana de postguerra.

Alvent estava a punt d’inaugurar entre nosaltres tota una nova can¢d, que primer
a Catalunya, Pais Valenciailes Illes, acabara per il.luminar el naixement d’altres
noves cangons que transformen el paisatge de la masica popular espanyola, 1
allo que es més significatiu, la gestacidé d’una nova sensibilitat. El pais fara el
transit de les can¢ons melodramatiques de Raphael a les balades quotidianes
de Joan Manuel Serrat. Lemergéncia d’'una can¢d amb cara i ulls que irradia
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altres camps musicals com el del rock 1 'anomenada “musica lleugera”. En la
veu 1 les cangons de Raimon, altres intérprets van a trobar les seues propies
veus. Sense “l'excepcid” Al vent 1 la figura de Raimon, aquest impuls inicial
de la Nova Cang¢d no haguera existit ni tampoc la consolidacié del moviment
musical. Tampoc es podria entendre la irrupcid de les altres noves cangons
de lestat espanyol que van a comengar a aflorar. A Euskadi, el grup Ez Dok
Amairu amb la figura patriarcal de Mikel Laboa. El desaparegut cantautor
basc passara una temporada a Barcelona on establira lligams amb la gent de
la Nova Cancgd, fent amistat amb Raimon 1 fins i tot versionant algunes de
les seues cangons. Ez Dok Amairu copien el model col-lectivista d’Els Setze
Jutges amb altres ingredients com el teatral i plastic. A Galicia, arran d’un
recital a la Universitat de Santiago de Compostel-la de Raimon en 1967, es
configura un nucli de joves cantants d’origen universitari que reivindiquen
una cangd compromesa i en gallec. A Madrid, el naixement de 'anomenada
Cancioén del Pueblo, 1 després del grup La Tragala; a Aragd la figura d’un José
Antonio Labordeta i tot allo que suposa per a I'eixida d’una can¢d de caracter
critic 1 popular, a Occitania, amb el cantautor Marti, etc.

Paradoxalment sera el grup més hibrid i superficial, I'anomenada Nueva
Cancién Castellana, una amanida musical composta de noms com Luis
Eduardo Aute, Mariano Diaz, Massiel o Maria Ostiz, -tots ells han fet el seu
reciclatge a marxes forcoses com a “cantants-creadors”- els que aconsegueixen
un major exit popular a partir dels parametres estilistics marcats per Raimon,
Serrat 1 la Nova Cangd i el suport decisiu dels mitjans de comunicacid, la radio
1la televisid estatal, instruments que per als cantants periferics eren dificilment
abordables, o si més no, vetats com el cas de Raimon. En 1964 el cantant apareix
per primera vegada en la televisié pablica en el programa Gran Parada, un dels
programes musicals de la televisio, I'artefacte que esta transformant el paisatge
social de I’Espanya franquista. Arran del seu triomf al Festival de la Cancién
del Mediterraneo en 1963, un exit clau per al desenvolupament de la canc¢d en
catala, Raimon ha esdevingut el simbol del jove cantant, representant d’una
joventut “inquieta” 1 inconformista. Després d’aquesta primera aparicid s'obre
un llarg i for¢ds parentesi fins 1977 1 el seu retorn amb un programa especial
al Circuit Catala. Les relacions entre Raimon 1 la televisio, primer amb TVE,
1 després, amb l'arribada de les autondomiques, sempre estaran assenyalades per

I’ excepcionalitat 1 intermiténcia.

A meitat dels anys cinquanta I’escena musical nord-americana es veu sacsejada
pel tsunami rock & roll. Levacuacid del nou estil, amb el ball com a element
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Primer disc
(EP),1963. Foto: O.

Maspons

Single, 1968.
Portada: Equipo

Cronica

alliberador, suposa la
consolidaci6 del mite de
la joventut, que després
continuaran en la decada
seglient, els Beatles, 1 el “mai
no envelliren” com a divisa.
Gracies al rock, la joventut
guanyava independéncia 1
visibilitat. Quan Raimon
comenca els seus primers
tempteigs musicals amb Al
vent com a can¢d epifanica,
forma part d’aquesta nova
joventut que pugna per fer-
se un lloc. Una joventut que
ja no ha viscut en primera persona la guerra civil 1 per tant ha perdut les
pors dels seus antecessors, reglamentada en una societat sota vigilancia 1 un
pais sotmes a una dictadura. Un estat autoritari que comengca a viure un cert
“desgel”, gracies al nou marc economic i accidents com el turisme. La mateixa
televisi6 i també la radio, acabaran per fer també de caixa de ressonancia dels

nous temps.

Després del primer impacte que ha suposat el rock and roll, que a I’Espanya
franquista arriba insonoritzat i amb la figura edulcorada del Dio Dinamico, el
mon viu altres commocions melodiques. Al Brasil, a finals dels anys cinquanta
es produeix el fenomen de la Bossa Nova, la musica urbana que combina la
tradici6 amb els sons del jazz. En 1963, el mateix any que es publica Al vent, la
bossa nova s’escampa gracies al triomf internacional de The girl of Ipanema amb
passaport nord-america. També pels finals dels anys cinquanta a [talia comenca
a alimentar-se allo que Umberto Eco definira com “la can¢6 diversa”. A Tori
es constitueix Cantacronache, en el que col-laboren musics, lletristes o escriptors
com Italo Calvino, i que volen projectar sobre la can¢d popular els continguts
de la cronica quotidiana, que més tard, amb la col-laboracié d’altres musics,
donara lloc a un dels grans revulsius musicals de la can¢d popular italiana
de la posguerra, el Nuovo Canzoniere italiano i espectacles historics com
el Bella Ciao ( 1964) o Ci ragiono e canto ( 1966) amb direccidé de Dario Fo.
Contemporaniament , en una altra part del pais, a Génova , es forma un altre
grup musical que sera conegut com la “scuola genovese” 1 del qual formen part,
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Gino Paoli, Luigi Tenco, Umberto
Bindi, Sergio Endrigo i Fabrizio de
André. Es aquest grup de cantants els
primers en ser batejats amb el nom de
cantautors 1 els que aconsegueixen els
primers grans exits de la “nova can¢d”
italiana. A la seua imatge bohémia i
exponent d’aquest malestar juvenil,
el mateix malessere que aflora en els
temes “‘existencialistes” de Raimon,
adjunten unes excel-lents balades de
caire sentimental o costumista que
s'obren entre el gust de la gent, com a
producte de novetat. Finsitot, algunes
d’elles com Sapore di sale, aconseguira
traspassar la frontera tricolor 1 fer-se
un lloc en el hit-parade espanyol entre
El Porompopero de Manolo Escobar 1
La novia de Antonio Prieto.

Mentre els primers jutges 1 altres
que arribaran després- Guillermina
Motta, Serrat- havien posat el seu
accent en el model de la canc¢d
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francesa, el canc¢oner raimonia obre
nous fronts fins ara desconeguts. Si als
Estats Units, Bob Dylan encapcalava
el renovat folk-song- que deixara per
a buscar altres territoris- 1 enceta una
nova can¢d de dentincia i contingut
liric, que s’etiquetara com a “Protest
Song”, Raimon creava la primera
can¢d de contingut anti-franquista,
Diguem no. Una ruptura amb les
balades domestiques d’Els Jutges, que
després continuara en altres fronts,
la musicalitzacié de la obra d’Espriu
1 Les cangons de la roda del temps, un
disc extraterrestre per a 1’ época, el seu
treball, a manera d’un work in progress,
amb els classics, que deixara un
album solar, com Per destruir aquell qui
Pha desert, etc. Un treball de creacid
fora de modes i dependencies que ha
arribat fins als nostres dies. Un classic

viu com va dir Joan Fuster.
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Cartells de Raimon
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Capsa dels dos CD
Raimon a I'Olympia
(1966 i 2006).
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