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La misica de Raimon
Article reproduit de Raimon. Totes les cancons, 1981

Es possible que per a alguns la imatge politica de Raimon hagi deixat fora
de focus la inqliestionable realitat de la seva poesia. De manera semblant, tal
vegada la bellesa i eficacia de les paraules solen relegar a un segon terme una
musica plena de validesa i d’intuicions, una musica interessant i admirable.
D’on surt, com s’ha anat fent aquesta muasica, quins son els seus valors: aixo
és el que intentaré explicar-me a mi mateix 1 als qui tinguin la paciéncia de

seguir-me.

Aquest és un treball aventurat, perque, a banda de la modica competéncia
del qui escriu, 1 per més estrany que sembli, no hi ha a penes precedents
sobre el tema, geneéricament considerat. Encara esta per comencar un estudi
extens 1 de conjunt sobre el fenomen musical de la cangd. Els assaigs referits als
cantautors (horrible paraula) proliferen en els darrers temps, sense que en els
diferents papers trobem meés que breus 1 vagues al-lusions a I’ingredient sonor
de les obres. Predomina ’'anécdota biografica, no falta la contemplacié del fet
literari, excel-leix la referéncia sociologica. De musica, poca cosa, practicament
no res. Aixo fins i tot a Franca, on 1’egrégia tradicié hauria de fer esperar una
minuciosa disseccid del génere. Quan llegim, per exemple, el capitol que Boris
Vian dedica a la construccié de cangons, no podem estar-nos de lamentar que
I’actitud deliberadament antidoctoral d’aquest autor tan agut 1 polifacetic li
privés de profunditzar en la fenomenologia de la creacié. Tampoc es presta
a ajudar-nos gaire l’area anglofona, tot i considerant algun excel-lent assaig
sobre els Beatles 1 diversos manuals de composicidé de musica popular. Potser
és que han actuat amb exit els tronats prejudicis discriminants, segons els
quals només sén dignes d’investigacid les musiques amb titol de savies, cultes,
classiques, etc., 1 curiosament també les populars, en el cas que tinguin més de

tres-cents anys d’antiguitat o procedeixin de tres mil quilometres lluny.

Pero la cangd actual és aqui, de vegades atractiva 1 perfecta, sempre
superabundant. En termes sociologics, caldria fonamentar aquesta plétora
persistent en una necessitat melodica amplament experimentada, que troba
avui en la cang¢d el seu recurs basic. Els compositors d’avantguarda, a partir de
Webern 1 de Varéese, han abandonat el camp de la melodia. Musics comercials
i poetes de la cancd, melodistes populars, densos o lleugers, han pres el relleu.
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Gairebé només ells creen tonades. Actualment la cancd tendeix a ser una sola,
com en I’época dels trobadors, com en el Renaixement, quan «It was a lover
and his lass», <Tant que vivray» o «Bella, de vos som amords» no eren cancons
populars ni cancons cultes, sind simplement cangons. Les millors tonades del
nostre temps estan guanyant una consideracid semblant, 1 és natural que alguns

cantants del génere classic hagin comengat a incorporar-les al seu repertori.

Quin paper musical jugala can¢d raimoniana enmig del maremagnum popular-
comercial-modern-poetic-social-realista-textofer que omple incessantment la
nostra atmosfera auditiva? Es dificil de situar, perqué es tracta d’un génere molt
personal, que ala seva originalitat afegeix diverses aportacions, sense adscriure’s
a cap d’elles. Persegueix una amplia comunicacid, va dirigida immediatament
a tothom, pero no utilitza per a tal fi els procediments habituals en la can¢d
comercialitzada, no especula amb el «ganxo» ben col-locat que caracteritza
aquesta mena de musica. Al contrari, quan hi apareix I’slogan musical, indes-
triable del verbal, no ho fa per un calcul formalista, sin6é per via de sintesi,
per necessitat. Raimon és un home profundament lligat a una geografia, a
un codi hereditari, a la problematica d’uns paisos. Pero esta demostrat que
no és un artista local i intransferible. La seva musica és operativa a tot arreu,
perqueé participa de corrents estetics universals 1 vigents. No s’ha deixat
colonitzar per programacions a l’estil de Nashville, pero, com la majoria dels
musics actuals, assimila, entre altres influéncies, la dels nord-americans de
raca africana, que han redimit els pobres blancs del seu llarg dejuni ritmic.
Existeix un gran paral-lelisme entre algunes distintives de les musiques «beat»
1 les de Raimon. Hi ha la reacci6 comuna contra la tendeéncia encaramel-lada
1 guindada de I'anterior generacié musical, contra el formalisme estereotipat,
contra ’harmonia blana 1 sofisticada, contra el protocol indumentari, contra
totes aquelles caracteristiques propies d’'una musica dirigida a la satisfaccid
d’una burgesia rutinaria. Es invocat, en canvi, el concepte visceral de la
musica, el crit, 'esquematisme melodic 1 harmonic, Pestil col-loquial 1 lliure,
és reivindicada la naturalitat de la camisa contra la imposicid de la jaqueta.
També participen d’aquestes caracteristiques els cantants «folk», és a dir, del
poble. Una part de les cancons de Raimon tenen altres punts de contacte
amb les d’aquests autors, perd, a part que les masiques respectives no tenen
cap semblanca, la cronologia descarta qualsevol possibilitat d’influencia. Les
primeres cancons critiques de Dylan, un any més jove que Raimon, surten
alhora que «Diguem no». El que coincideix aqui és el concepte del geénere,
la simplicitat dels instruments d’expressio, 1 I'intensa participacié del public.
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Es tracta d’'un geénere profundament diferenciat de la can¢é de distraccio 1
de consum, és allo que Sacristan ha definit com festa de concelebracid, com

instrument de suport entre tensions.

Daparicid inicial de les cangons de Raimon, senzilles en 'aspecte exterior
1 transcendentals en el contingut, la veu energica, no homologable amb les
dels habituals xiuxiuejadors de microfon, el despullament escenic del cantant,
produiren una gran sorpresa en el nostre ambient dels primers anys seixanta.
Ningt no gosava classificar aquell fenomen. Raimon era ja un atipic abans que

la paraula es gastés.

Gracies a Joan Fuster, tenim una excel-lent descripcié de I'atmosfera musical
on es desenvolupa la formacié preliminar de Raimon, flautista en una de les
bandes de Xativa, tenor de coral, locutor 1 comentarista a I’emissora local de
radio. Aquesta etapa culmina amb l’adquisicié d’una guitarra, premi als seus
exits d’estudiant, la guitarra amb la qual, als dinou anys, havia de compondre
«Al vent».
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Partitura de la canco "Al vent”, programa

de la primera gira al Japo, 1977.
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Xativa, ciutat d’historia 1 de cultura, té alguns antecedents musicals notables,
vinculats sobretot a les ¢poques medieval i renaixentista. En el segle XIV els
arabs hi van establir una escola de musica. Els dansaires de Xativa tingueren
fama en el Renaixement. A l'església de Sant Feliu podem veure una de les
primeres representacions pintades de la viola de gamba, instrument que fou
probablement inventat en terres valencianes i que propaga per Italia el seguici
dels Borja, originariament assentats a Xativa, i un dels quals, a més de sant,
era music. També és de Xativa el llinatge de Lluis del Mila, primer gran
mestre de la viola de ma. Els gloriosos records de la ciutat shan anat esvaint
en laire, 1 el senyor Felip V, entre altres, socupa de reduir a cendres tot el
que va poder. Pero de segur que encara hi habiten alguns fantasmes musicals,
uns invisibles, altres petrificats en I'ordre arquitectonic de les cases del carrer
de Montcada. Es ficil suposar que un xiquet sensible els intuia, al mateix
temps que captava l'ornamentacidé melodica de les albades 1 de les cancons
de batre, i la forca ritmica de les danses de la Costera. Les experiéncies de la
banda, la lectura musical, la immersié en les combinacions sonores, havien de
plantejar per forca una serie de reflexions en el jove flautista. Raimon enyora
encara de vegades els refilets de la seva adolescencia, 1 a estones perdudes fa
sonar la travessera. També la coral devia deixar-1i una empremta més o menys
conscient. No podem imaginar que d’alguna manera no 'impressionessin,
en aquella edat, els impulsos inicials de «L’Emporda» de Morera i la solemne
salutacid al «palau del vent».

Pero era a la discoteca de la radio on Raimon podia adquirir una informacié
actual 1 extensa sobre molt diversos geéneres 1 tendencies, des dels Everly
Brothers 1 Modugno fins a Stravinski. Probablement també en la labor de
pilot de discos troba els seus mestres de cant. Frankie Laine li donava llicons
sobre la utilitzaci6 del diafragma, i Lorenzo Gonzalez, a un nivell més casola,
li confiava secrets sobre el lligat expressiu 1 la modulacié foneética. Raimon
feia estupendes imitacions dels cantants en voga, cosa que vol dir exactament
que sabia assimilar-ne la técnica. Més endavant, en el periode universitari,
el panorama samplia sobretot en el camp de la can¢d francesa. Brassens, el
repertori de la Greco; pero també jazz, musica barroca i contemporania. Quan
Raimon comenca a fer can¢ons 1 a cantar en public, porta un dens bagatge de
recursos vocals 1 de vivencies auditives. Un bagatge que no té molt que veure
amb la musica que les grans editorials de discos promovien des del centre dels
anys cinquanta, per tal de resoldre el necessari rellevament del xarop caduc
de Tin Pan Alley i proveir a un public generacionalment i ideologicament
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nou. Raimon copsava com tothom el flux ingent del rock, traduccié blanca
del «rhythm and bluesy, 1 fins 1 tot n’utilitza alguna de les seves aparences com
a vehicle, de la mateixa manera que assimila altres ingredients de la musica
popular. Prefereix, pero, llegir els originals més que no pas les traduccions.
Escolta Mahalia Jackson, Ray Charles, Vivaldi, Gesualdo. La musica preclassica
el té fascinat.

Potser valdria més passar per alt qualsevol temptativa de definir el més natural
dels elements que Raimon posa a contribucid en les seves cangons: el timbre,
la veu. Si la musica té alguna cosa indescriptible, que només es signifiqui per
ella mateixa, aquesta cosa és el timbre. La veu, cal sentir-la. Constatem, pero,
algunes evidencies. Per exemple: si Raimon fos un cantant academic, diriem
que és tenor. Probablement, tenor dramatic. Com que el microfon li estalvia
d’estor¢ar-se 1 1i permet d’aprofitar millor els greus, la tessitura de les seves

cangons va del la | al sol .. En algun cas baixa fins al fa | diesi. Més de dues

1
octaves, doncs, o sigui un registre excepcional dins el génere no academic, on
molts dels cantants amb prou feines tenen ’extensié d’una octava. Els lectors
estaran d’acord que ens les havem amb una veu espontania, robusta 1 flexible,
capa¢ de desplegar una gran quantitat de decibels o d’emetre «pianissimi»
vaporosos. No obstant la sobrietat expressiva del cantant, cal remarcar també
el gran domini de les inflexions, la facultat, per exemple, d’ampliar el vibrat

tot mantenint-lo sota un solid control.

Les peculiaritats de la llengua propia de Raimon sén i fan també musica.
Cada parla té el seu ritme propi, el seu so particular, la seva melodia, la seva
estructura discursiva, 1 fins 1 tot la seva dinamica. Aquestes caracteristiques,
prou significatives en l'expressio oral, sén un punt de partida imprescindible
en la paraula cantada, la qual no ha de perseguir una creacié autonoma,
sindé una ampliacié prosodica i semantica. Les paraules de la nostra llengua
tenen un sistema d’accentuacié binari, i en combinar-se creen un seguit
d’alts 1 baixos d’intensitat i de canviants de timbre. Ho diu I'il-lustre Joan
Coromines. L'articulacidé de les consonants és relaxada, 1 el sistema vocalic
molt matisat. El conjunt de I'idioma tendeix a la concisid, és poc retoric. Hi
abunden els monosil-labs (detall preciés per a l’elaboracié de cancons). En
alguns aspectes, la nostra fonetica recorda 'anglesa, cosa que el filoleg citat
relaciona amb una tendéncia comuna a les actituds familiars 1 planeres propies
de dos pobles tradicionalment comerciants i democratics. Tot aix0 queda
apuntat de cara a les reflexions que cadascu vulgui dedicar al tema de I'accié
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de la llengua de Raimon sobre la seva musica, tema que mereixeria un estudi
especific. Assignem-hi de moment unes poques observacions escadusseres.
La consideraci6é de la prosodia és un dels criteris que ens pot il-lustrar sobre
I’evolucié del nostre cantant en el sentit d’'una progressiva depuracié. I no és
que en les primeres cancons les paraules no estiguessin del tot ajustades a la
musica, siné que en obres posteriors I'encaix és cada vegada més perfecte 1
polit. Sobre I’Gs efica¢ dels monosil-labs, sera suficient recordar que ha permes
produir cancons com «Al vent» o «La nit». En I'aspecte de la concisio, llengua
1 cantant s’identifiquen estretament. La matisacié6 que Raimon imprimeix a
les seves vocals és tan notable, que ha produit veritables entusiasmes fonetics,
com el que demostra Josep Pla en un dels «Retrats de passaport». Perd convé
subratllar que la fonetica de Raimon correspon a una varietat de la llengua
especialment distingida. Ni les lletres propies ni les dels classics obtindrien
tanta definicid, tanta rotunditat musical, si fossin pronunciades amb la diccid
fosca 1 negligent que sovint enterboleix el nostre dialecte barceloni.

Tenim, doncs, Raimon amb una guitarra a les mans, 1 amb uns coneixements
molt poc academics, producte gairebé només de lliures experiéncies auditives.
Li sera de poca utilitat el solfeig aprés a la banda, no creu que un aprenentatge
escolastic de I'instrument o I'entrenament en l'ofici harmonic de la musica
classica serveixi de gaire per a allo que li interessa. Després d’escoltar les cancons
de Raimon, és facil de caure en el perill de pensar que tenia tota la rad. En
definitiva, quan es tracta de formes musicals breus, 1 quan un hom s’ha decantat
per reduir al minim indispensable la funci6é dels acords, 'harmonia pot ser
validament resolta d’una manera empirica, posant-la en acci6é 1 decidint-la
sobre la marxa. I qualsevol criteri sobre la complexitat harmonica té actualment
una justificacid, si tenim en compte que les musiques de moltes cultures no
occidentals funcionen sense intervencié d’allo que entenem per harmonia, i
que, en l'altre extrem, el nostre espesseiment sonor explica la reaccié primitivista
d’alguns compositors contemporanis. Quant a les tecniques d’escriptura musical,
convé igualment prescindir de punts de vista rutinaris. La notacié no és res
més que un procediment mnemoteécnic, ignorat també per moltes cultures, la
necessitat del qual disminueix proporcionalment a I'extensid de les obres. Lera
electronica permet de substituir en molts casos la funcié de la partitura per la
del magnetofon, eina fonamental per als autors de cangons, als quals subministra
un text absolutament fidel, en lloc de la notacié escrita, que és aproximativa.
Finalment, per arrodonir aquesta serie d’obvietats, cal recordar que els ritmes
propis de 'acompanyament d’una cang¢6 actual saprenen millor amb la practica
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que no pas amb la lectura. Ben entes que el proposit de les presents observacions
no és el de menysvalorar els avantatges d’una formaci6é académica, sind el
d’aclarir perqué Raimon probablement no la necessitava per esdevenir un music
de la can¢d, per arribar a escriure tonades absolutament esplendides.

La guitarra 1 els seus avantpassats del mateix tipus sén els instruments més
tradicionalment utilitzats en 'acompanyament i en la composicié de cangons.
El so flexible de les cordes pincades, les comodes dimensions, 1 sobretot ’estret
contacte amb el cos 1 amb els dits, donen a la guitarra una gran capacitat ritmica
1 expressiva. La col-locacié dels trastos i ’afinacid de les cordes estan calculats per
obtenir amb maxima facilitat els acords basics 1 el seu encadenament. Essent aixi
que I'esquema melodic de les cancons és una projeccié horitzontal de la marxa
harmonica, podem comprendre que un instrument tan ben dotat per executar
acords escau immillorablement a la produccid de tonades. El punt de partida és
una seqiieéncia d’acords. Notes escollides entre les que formen aquests acords,
1 presentades seguint la successidé harmonica, formen l'esquelet de la melodia.
La tonada completa s'obté afegint a aquest esquema altres notes que omplen els
intervals o fan minims desplacaments al voltant dels seus sons basics. Potser un
exemple pot aclarir aquest fonamental galimatias. Ens proposem de compondre
una cangd que titularem «Al vent» 1 que estructurarem sobre la base dels acords
de la menor, re menor 1 mi major. U'acord de la conté les notes la, do i mi. Sobre
aquesta harmonia comencarem a cantar el text, adjudicant un mi greu i un mi
agut a les paraules del titol. Amb el mateix acord cantarem «la cara al vent, els ulls
al...», on a la primera i tercera sil-labes correspondran un do, mentre que «vent,
«els» 1 «al» tornen al mi superior 1 les sil-labes restants es mouen respectivament
cap al re i el fa veins. La tercera citacié del vent inaugura l'acord de re menor,
composat per re, fa i la. Posem-hi un re, que es repeteix a «les mans...». Segueix
una caiguda al grau immediatament inferior i el retorn a I'acord de la, amb un
mi novament a la melodia. Etcetera. L'acord de mi apareixera més endavant,
amb les corresponents conseqiiencies melodiques. Aquest és el procediment, 1 si
algt objecta que la majoria de les notes estan pensades abans que ’'acord que les
suporta, cal aclarir que en aquest génere de composicio tots els sons obeeixen a
una harmonia implicita, i el fet d’identificar 'acord després de les notes que amb
ell es relacionen no altera I'ordre logic del procés.

D’aquesta manera sén fetes les melodies de Raimon. Pero aixd només és el

reglament del joc, o una part, ja que no hem parlat de la durada dels sons 1 de
I’articulacié del ritme. Ara ha de comengar la partida, on l'estil del jugador
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quedara definit a través de la seva tria davant les situacions complexes. I quin és
Pestil, la personalitat musical de Raimon? Hem deixat apuntades unes quantes
de les seves distintives, algunes de les quals relacionen el nostre cantant i autor
amb corrents del temps o del pais, 1 altres son més individuals. Lexamen de les
variants de forma i de procediments que cohabiten dins una obra tan diversa 1

matisada poden subministrar noves dades.

Partint dels elements que des de la seva circumstancia ha anat seleccionant,
Raimon desplega una gran varietat de procediments. Hi ha un enorme contrast
entre el dur esfor¢ de creacid posat en les «Cangons de la roda del temps» 1 la
desimboltura parodica de «Societat de consumpy, entre el contingut recitatiu
inicial de «Diguem no» i ’himne clamoros de la seva tornada, entre 'austeritat
melodica de «De nit a casa» 1 el corrent generds de «Veles e vents». Si alga
intentés sistematitzar tota la gamma de subgeneres inclosa en les cancons de
Raimon, arribaria aproximadament a la classificacié seglient cancons-aria
(melodies liriques), cancons-himne (melodies épiques), can¢ons-recitatiu (amb
predomini de la declamaci6é sobre el moviment melodic) 1 cancons-parodia
(melodies amb referéncies a estils no personals). Les can¢ons-aria comencarien
amb «Somp» i acabarien per ara amb «He mirat aquesta terra». «Al vent» seria
musicalment un himne, malgrat el text meditatiu, i encara ho féra la molt
recent «Potser arran de ’alba». Els primers fragments recitatius es troben en «A
colps», pero fins a «Quan jo vaig naixer» no tenim un exemple pur de can¢d-
recitatiu, subgeénere que ha conformat darrerament «Qui té anguila per la
cuar. Finalment, «La pedra» podria classificar-se com una parodia «westerny,
1 «I beg your pardon» representaria I'altima can¢é-parodia escrita fins aquest
moment per Raimon. Perd aquestes quatre categories, 1 molt especialment
la recitativa, es presenten sovint en forma combinada. El recitatiu, dintre
una ampla gradacié que va des del pregd sere fins al paroxisme, és potser
el procediment més caracteristic de Raimon, aquell que, projectant-se sobre

altres formules, imprimeix una més alta dosi de personalitat.

Pel que fa a les estructures formals, la can¢d d’abast popular parteix encara de
I’antic i feli¢c esquema de contrast estrofa (cobla)-tornada (refrany), ampliant-lo
amb diferents permutacions. L’emfasi recau sobre la tornada o secci6 principal,
1 sovint l’estrofa té un paper accessori de preparacid, o de transici6. La classica
«song» de Broadway presenta la forma AABA, en la qual A és la seccio principal
1 B fa de pont per a I'tltima tornada. Els grups «beat» prefereixen l'estructura
ABAB, on A representa l'estrofa i B la tornada. Aquestes son les dues formes
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fonamentals de la canc¢é actual, de les quals, per addicié d’un tercer element C,
deriven altres seqiiencies, com ABC, ABAC i ABABCAB. Raimon no utilitza
practicament mai la féormula de la cangd lleugera americana, i1 poc la seqiiéncia
predilecta dels rockers. Acostuma a comencar directament per la seccid principal
1 a no repetir-la inicialment De vegades hi ha un sol tema amb petites 1 subtils
variacions. Aquesta Gltima és la configuracié general de les cancons d’amor del
1965, exceptuant la primera, i també és l'estructura de peces com «Sobre la pau»,
«A Joan Mird», «Morir en aquesta vida», «Qui té anguila per la cua» i les dues
ultimes cancons d’Espriu. Des d’'un bon comenc¢ament, pero, abunden les formes
ABA o ABABA, és a dir, tornada-estrofa-tornada, essencialment diferenciades
de les que dominen la musica de consum. Leleccié és significativa, i coherent
amb l'actitud general de Raimon: va directament al nucli de 'obra, perd no
el reduplica per afavorir I'enganxament del tema, ni calcula potenciar 'efecte
mitjangant una estrofa preparatoria, seguint les receptes infal-libles de la cang¢d
comercial. Es curios d’observar com la forma musical pot declarar els mobils de
la creacié tant com el text. Gairebé només en determinades cancons-himne ha
adoptat Raimon l'esquema ABAB. Fixem-nos en «Diguem no», en «Contra la
por» o en (Jo vinc d’unssilenci». Lobjectiu d’aquestes cangons no és el d’exposar una
meditacié o una descripcid, sind el d’aconseguir una conscienciacié immediata
1 efica¢c. Raimon es proposa aqui inculcar unes idees que demanen accid, 1 és
per aixo que la seva perspicacia el porta a esgrimir excepcionalment la féormula
acreditada amb la qual altres obtenen exits de signe molt diferent.

Molts punts del tema quedaran evidentment sense desenvolupar. Alguns per
falta de meétode en el qui intenta conjuminar aquest escrit; altres, perque
semblen poc rellevants. Probablement no féra gaire ttil estendre’s en 'analisi
de ritmes 1 sistemes d’acompanyament, que acompleixen en aquest cas un
paper simple i funcional. Aixo si: presenten una mostra notablement variada,
des del placid arpegi donizettia fins a violents efectes de guitarra-percussio,
passant per pautes vagament relacionades amb els ritmes de moda.

Potser per acabar convindria fer un repas de I’evolucié musical de Raimon, des
de la perspectiva dels aspectes més personals, com sén la melodia i I’harmonia
que la canalitza.

La primera etapa de Raimon (posem-hi 1959-1967) és la més sostingudament

melodica, no sols pel que fa al moviment de les notes, sind també a la manera

de decorar-les amb inflexions 1 ornamentacions. Aixo obeeix potser a una certa
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parquedat verbal. Hi ha poques paraules encara, 1 una gran part de la significacié
ha de ser suplida per la masica. Cal remarcar, pero, que aquest reforcament de
l’activitat melodica no té connotacions positives ni negatives pel que fa referéncia
a la qualitat. Es tracta d’'un detall purament estadistic. Les dues cancons inicials
son excel'lents treballs sobre les funcions de tonica, dominant i subdominant,
ampliades en «Som» a les regions de submediant i supertonica (no m’abandoneu:
més endavant hi haura alguna cosa llegible). «A colps» és ja una canc¢d renovadora.
A més de compareixer-hi particules recitatives en compromis amb les arioses,
aquesta can¢é inaugura la forma monotematica. L’harmonia, en to menor,
incorpora l'acord de séptim grau natural. «Disset anys» inicia el cromatisme, 1
«La nit» una tendéncia modal molt ibérica. Les «Cancons de la roda del temps»
representen un periode d’experimentacié molt fructifer. Per primera vegada
Raimon musica poemes d’altri, 1 aix0 l'obliga a replantejar-se els procediments
utilitzats fins aleshores, els quals es demostren insuficients davant la magnitud
dels textos. Aquest cicle, que travessa la frontera del normal concepte de can¢d
dirigida al gran pablic, és apassionant per la seva ambicid, per la tensi6é creadora
que s’hi intueix, per l'esfor¢ de despullament al servei dels mots. En la primitiva
versid amb acompanyament de guitarra sola, algunes de les peces podien semblar
aspres 1 temptatives. Segurament 'orquestracié modificara aquestes impressions.
Pero des del primer moment brilla 'esplendor de la «Cangd de la plenitud del
mati», construida sobre acords d’un fragment del Misteri d’Elx, la «Cancd del
mati encalmat», amb extraordinaris melismes ornamentals 1 una magnifica marxa
harmonica, on Raimon copia anteriors temes d’ell mateix, i la «Cangd del pas de
la tarda», plena de beatitud emotiva. Aquestes cancons tenen generalment formes
complexes, laseva texturamelodicaiharmonica explota progressivament recursos
modals. A partir d’aleshores queda obert el cami a obres que prescindeixen dels
acords de dominant i subdominant, amb les consegiients derivacions melodiques.
«Inici de cantic» és una altra musicacié d’Espriu, profundament racada, en la qual
el dificil problema de forma queda magistralment resolt. Simultaniament, dins
quest periode tan fertil, Raimon compon les seves primeres cancons d’amor,
on son perceptibles els fruits que recull en la recerca de nous procediments. A
«No sé com» utilitza acords disminuits en perfecta aplicacié expressiva. El cicle
de cangons d’amor troba una bellissima prolongacié amb «En el record encaran,
de melodia estrictament modal. Dos impressionants pregons historico-politics
clouen aquesta primera etapa de Raimon: «Quan jo vaig naixer» 1 «Quatre rius
de sangpy, recitatius tragics 1 paroxismics. Son d’estructura semblant, pero el segon,
una de les obres més extraordinaries del nostre cantant, ofereix una introduccid
que potencia l'efecte del refrany.
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Dintre 'any 1967, la seriosa crisi que afecta la vida de Raimon, 1 que hauria de ser
explicada en un altre lloc, repercuteix profundament en la seva labor de creaci.
Apareixen en les cancons els reflexos del desengany, de la indignacid, de la cautela,
de la ironia, del replegament liric amb qué "autor reacciona davant la situacio.
«Sobre la pau», «I”’ho devia», «Morir en aquesta vida» 1 les primeres musicacions
dels nostres classics son exemples de la nova actitud. Raimon escriu cangons
exactament amb dos acords 1 quatre notes, com «A Joan Mird» i «De nit a casanr.
Sembla com si en alguns moments esdevingués un esceptic de la musica, malgrat
que determinades dates, un 13 de marg, un 18 de maig, el retornin a I'antiga fe.
La veritable reaccié s'opera amb la practica d’una ironia caustica («La muntanya
es fa vella», «Societat de consump) i amb el recurs a la lectura musical d’Ausias
March. Les obres caracteritzades pel blasme ironic seguiran el procediment
imitatiu de la can¢b-parodia, del qual metode es deriven resultats tal vegada més
enginyosos que musicalment transcendents. Es Pexercici de musicacié dels classics
el que, com va ocorrer amb el realitzat sobre els textos d’Espriu, donara lloc a
una nova revisi6 de metodes 1 a un nou impuls creador. Raimon entra en un
periode de maduresa, d’equilibri, d’acrescut domini dels mitjans 1 de sintesi dels
procediments. Aquesta etapa, que ¢és ja I'actual, s'estrena amb la composicié de
«Veles e vents» (1969), una cangd de proporcions impecables, en la qual la musica
és gairebé tan classica com la lletra. Raimon hi resol la musicacid dels decasil-labs
amb una facilitat sorprenent I’harmonia no és innovadora, més aviat al contrari,
pero els acords de supertonica i de septima de dominant estan col-locats amb
tanta gracia i oportunitat, que la impressioé és d’una absoluta plenitud sonora. La
melodia té un vol delicids, 1 laforma es desenvolupa per mitja de dues seccions
alternatives, cada una de les quals compren una estrofa del poema. Immillorable?
Raimon encara arriba a més complets assoliments en recentissimes musicacions
d’Ausias March. Escolteu, per exemple, «No pot mostrar lo mén menys pietaty,
on una tercera seccid, a tall de coda, corona 'estupenda construccio.

El treball sobre decasil-labs renaixentistes ha tingut una serie de seqiieles, entre les
quals una de les més curioses és la composicid sobre la mateixa meétrica i formes
musicals semblants, a partir de poemes originals de Raimon. Es el cas de «Com
un puny», «I"he conegut sempre igualy, «Perqué ningtt no em contara els seus
somnis» 1 «L’altima llumy. La primera d’aquestes cangons és conceptualment com
un eco de «Veles e vents», a tres anys de distancia. Saltem a «Perque ningt no em
contara els seus somnis», originalissima peca de declamacid, on els intervals de
triton tradueixen les sensacions d’incomunicacid. Aquesta canc¢d, amb «Com una
ma» 1 «Un lleu tel d’humitat», posa en joc un tipus de recitatiu que, descansant
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sobre harmonies molt suggestives,
es desplaca a diferents nivells, com
retenint la possibilitat de convertir-
se en aria, en desfermada melodia.
Es un métode molt raimonia, sintesi
d’experiencies anteriors, enormement

concentrat 1 expressiu.

Raimon ha ampliat temes 1 estils,
perdo no abandona del tot altres
maneres constants en la seva obra.
«Qui ja ho sap tot» i «Jo vinc d’un
silenci» continuen respectivament la
trajectoria musical de peces com «18
de maig a la Villa» 1 «D’un temps,
d’un pais».

Entre les darreres musicacions de
poetes classics, «Qui té anguila per
la cua» és una de les mostres més
estranyament originals 1 exquisides
de la producci6 de Raimon. Segueix el sistema de recitatiu monotematic
a nivells canviants, basat en disposicions harmoniques velnes que modulen
abruptament, produint efectes inquietants d’ascens i descens. De manera
semblant esta estructurada la canco sobre I’altim poema del Llibre de Sinera, de
Salvador Espriu. La insolita seqiiéncia dels acords, tots ells menors, imprimeix
un profund patetisme a aquesta pega, tltima de les compostes per Raimon en

el moment de ser enregistrada ['obra completa.

Ara Raimon s’atura enmig del cami, per posar en ordre totes les cancons que
el vent dels anys ha anat escampant. La catalogacié d’una obra tan coherent
com és aquesta permetra segurament d’entendre-la i valorar-la molt millor que
fins ara. També la nova instrumentacié podria tal vegada il-luminar aspectes
musicals poc coneguts. La musica de Raimon ens destina encara moltissimes

belles sorpreses. Fem-li atencio.

(1981)
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