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Tesi doctoral: ‘Jazz a la ciutat de Valéncia: origens i desenvola@ment fins a les
acaballes del 1981
RESUM

Mitjancant la present tesi s’ha intentat posar efrentota una epoca del segle XX
gairebé desconeguda pel que fa als origens i delsgament del Jazz a la ciutat de
Valencia fins a una data de termini preestablegranpotius diversos especificats a la
Introduccio del treball.

Hem treballat sota criteris metodologics obtingats cadascuna de les epoques
tractades [per décades: des de I'any 1927 finisdal f1981] fins concatenar referéncies
socio-culturals de la ciutat [treball -sobretot-h@meroteca] amb les aportacions
personals de musics, familiars d’aqueixos i de eges relacionats amb el moén
jazzistic local. Des de la fundacié del Hot Club\géncia fins I'assoliment musical i
conjuntural del Jazz a la ciut&®drdido Club de Jaipassant per I'afegiment de dates
concretes dels primers concerts de Jazz a la aiixatcom de la posada en marxa
d’estructures adients [difusié de partitures i foradia, eines de treball dels musics
davant els primers temes de Jazz que ens arribaviemers centres d’ensenyament
jazzistic, etc.] per tal de refermar el nou gérmrge una minvada part dels nostres
musics. Personatges fins hores d’ara desconedjiideaxi musical valencia apareixen a
la tesi com a portadors/difusors del nou estil malgo veure reconeguda la seua tasca.

A més del seu carés historiografic, la tesi compértats musicals d’'alld més
especifics [sobretot analitics: obres i arranjasatiestandards] a més de contenir
referencies contextuals de com i de quina manetaaasolint-se el fet jazzistic local.
Hem pretés traure a la llum noms, dades i dategaaies d’anys enca dintre de decades
on la masica a la ciutat de Valencia sols tenia eodenominador comu la revista, el
ball i la copla estils allunyats -en fons i forma- del Jazz qlavdrs ja hi era
desenvolupant-se arreu del mén occidental.

Tesis doctoral: Jazz en la ciudad de Valéncia: origenes y desaodibsta finales
de 1981
RESUMEN

Mediante la presente tesis se ha intentado ponerdan toda una época del siglo
XX casi desconocida por lo que respecta a los neigg desarrollo del Jazz a la ciudad
de Valencia hasta una fecha de plazo preestablpoiddiversos motivos especificados
en la Introduccion del documento.

Hemos trabajado bajo criterimsetodologicos obtenidos en cada una de las épocas
tratadas [por décadas: desde el afio 1927 hastm alef 1981] hasta concatenar
referencias socioculturales de la ciudad [trabajt@imeroteca, principalmente] con las
aportaciones personales de musicos, familiaressties & de personajes relacionados
con el mundo jazzistico local. Desde la fundaciéh ot Club de Valencia hasta el
consecucién musical y coyuntural del Jazz en ldadyPerdido Club de Jakpasando
por la afiadidura de fechas concretas de los pramaaciertos de Jazz en Valéncia asi



como de la puestan marcha de estructuras adecuadas [difusion d#upss y
fonografia, herramientas de trabajo de los midiaoge a los estandars de Jazz que
iban llegando, primeros centros de ensefanza jgzgzigtc.] para afianzar el nuevo
género entre una minima parte de nuestros musiPessonajes hasta ahora
desconocidos dentro del ideario musical valenciamearecen en la tesis como
portadore&lifusores del nuevo estilo a pesar de no ver regdacu labor.

Ademas de su cariz historiogréfico, la tesis cotiapartados musicales especificos
[sobretodo analiticos: obras y arreglos de estésfilademas de contener referencias
contextuales de como y de qué modo fue asentarelomomeno jazzistico local.
Hemos pretendido sacar a la luz nombres, datoshaseescondidas des de hace afios en
décadas en las cuales la musica en la ciudad dendfaltenia como denominador
comun la revista, el baile y la copla, estilosadeg -en el fondo y en la forma- del Jazz
gue entonces ya se estaba desarrollando por todonelo occidental.

Doctoral thesis: Jazz in the city of Valéncia: origins and developmeuntil the end
of 1981.
ABSTRACT

The foremost objective of this doctoral thesis nsastempt at shedding some light
onto a practically unknown part of the twentietmtoey insofar as the origins and
development of jazz in the city of Valencia, umtdate set according to specific criteria
explained in the Introduction of this work.

We have followed methodology criteria obtained freach of the time frames
considered [by decade: from 1927 until the end381] with a view to linking (after
thorough research in newspaper libraries) socittall references from the city with
personal input from musicians, relatives and relewaembers of the local jazz scene.

We start with the opening of the Hot Club in Valenccontinuing with the
significant musical achievement Berdido Club de JazaVe have also considered the
addition of dates to the first jazz bills in théycas well as the setting up of appropriate
structures, such as the circulation of scores hadgohonograph, the first jazz schools,
tools of the trade for musicians exposed to thevalrof the first jazz themes, all of
which helped to consolidate the new genre amongsiharity of our musicians. Some
hitherto unknown characters from the Valencian calsscene are mentioned in this
work as key factors in the spread of this new malsityle. However, their work has not
been duly acknowledged.

In addition to this historical component, this tisesontains specific musical sections,
mainly analytical: works and arrangements of stasglalt contains contextualized
references on how the jazz phenomenon becamedylesthblished. We have aimed to
shine some light onto names , dates and figureshwh@ve remained in obscurity for
years during the decades when the musical scevialémcia was dominated by variety,
ballroom and la copld, popular music very far removed -both in contand form-
from the jazz which was developing throughout tlestern world.



- A tots els musics d’arreu del mon i
també per a aquells que al seu costat

romanen.

- A mon pare.

Agraiments:

Cal agrair -de manera especial- I'ajut
ofert per José [Pepito] Aparici Payan
[Perdido Club de Jakz per Federico
Garcia Herraiz [critic musical] i -sobretot-
la paciencia, comprensio i entusiasme pef
part del Director de la present tesi, Dr. En
Manuel Pérez Gil davant la complexitat
tematica, cronologica i també d’estructural
del tema aci tractat.

Afegir-hi també I'agraiment vers la meua
familia [sobre manera], els amics musics
d’altres persones que m’han recolzat per dyr
a terme el treball.
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Capitol I - 1.1 Introduccid

l.- INTRODUCCIO, ESTAT DE LA QUESTIO, OBJECTIUS i
METODOLOGIA.

.1 INTRODUCCIO.

De temps enc¢a, Valéncia ha estat considerada caaferent musical davant altres
ciutats amb menys esperit musical, menys empetistiea als seus carrers i a les
segues gents.

Més enlla del topic ens trobem amb la realitat taiada de no tenir cap referent
escrit al voltant de la majoria del periode acistditadoncs gairebé totes les publicacions
trobades per aquest doctorant parlen [i no masemsament] del fet jazzistic a partir
dels anys seixanta i -sobretot- des de la decddaeémnta endavant deixant aixi un buit
cronologic que el present treball ha intentat camspe buit i realitat que refermen una
manca d’informacié escrita que ha donat peu [esltres motius] per tal de presentar
aguesta tesi.

Com que el Jazz ha estat considerat durant motemgs una mena de ‘genere
musical exotic’ dintre del mén musical valencia@ualinat -en bona part- a les societats
musicals que han encoratjat i refermat generaditnsnusics, calia posar una mica
d'ordre i contar fil per randa tot un seguit d'esel@ments [musicals, socials,
tecnologics, ...] per tal d’aclarir el procés pekhbja hores d’ara Valencia ha estat la
ciutat que ha ofert al mén de la cultura naciongbgr extensio- a I'ambit europeu] una
bona quantitat d’excel-lents musics de Jazz.

Calia també recordar musics locals que mai o -pofs®ues vegades han aparegut
reflectits als papers, intérprets gairebé anoninméred de la historiografia musical
valenciana on només solen estar aquells que diuereljtemps i les circumstancies
col-loquen al seu lloc. La nombrosa quantitat ddedadates i altres apunts [fins ara
desconeguts o mal reflectits a algunes publicatiahgoltant de musics, formacions,
concerts i/o entitats locals confirma -si més roinlexisténcia d'un llistat de formes,
d’influéncies i de veritables capacitats musicasmblts muasics valencians.

Les publicacions al voltant del Jazz a nivell edtdtan estat consequents amb
Barcelona i Madrid [referents culturals arreutiésperd oblidadisses amb la resta de
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ciutats espanyoles ‘emergents’ cap a la fi delssastanta, tal com la nostra. Aixi,
doncs, Valencia no ha estat I'excepcid, motiu ppaicpel qual calia fer aguesta tesi tot
partint d’una recerca el més profunda possiblengig musical [no sempre jazzistic] de
la ciutat.

Fer un recorregut localista i urba abastant méscidguanta anys d’existéncia
musical [d’ agost del 1928 fins desembre del 198&f tal d’arribar a un final
consequent [tal com si fora una roda de cinqueapsofitant el simil harmonic-] i
reconduir aqueixa informacio des d’'un punt musd=lsortida concret [la fi dels anys
vint] fins una aturada que aquest doctorand haidera necessaria [inici de la década
dels anys vuitanta, tot just abans que l'autora@rksent tesi comencara a tocar en
formacions jazzistiques locals] per tal d’entendridor el fet musical a la ciutat de
Valéncia, fet i esdeveniments d’anys en¢a que no dsat mai contats -fins hores
d’ara- tot seguint uns protocols cronologics, palguamb ganes d’aprofundir dintre de
tot tipus d’influencies alienes al Jazz.

Cal esmentar també que el present treball ha atsptbfitds des de I'Optica
professional de qui redacta, la qual cosa donaap&u proper seguiment de recerca de
dades aci no reflectides: musics d’altres genénfiggncies dels mass media davant
qualsevol proposta estetica local, biografies diijptets destacats, etc.

Cercar els nostres arrels -com a musics- pel queua tipus de masica més aviat
aliena i allunyada dels arquetipus academicistsslits de quan estudiavem a la banda
o al conservatori no ha estat gens facil.

La conjuntura musical que envaia la societat vé@acen una bona part del
recorregut cronologic d’aquest treball ha pesatda I'hora de fer un balanc artistic
adient al tema tractat. Com a exemple, refermar lqueressio [a tots els nivells i
estaments] a la qual fou sotmesa la societat vialeacdurant els anys de régim
franquista dificulta forca qualsevol aveng, canvassimilacio [tot i que mitjancant
mimetisme] de nous corrents artistics sorgits aofauro els Estats Units [referents
estetics des dels anys seixantal.

Les passes cronologiques d'aquesta tesi han estaitenades segons l'objecte
d’'estudi puntual, tanmateix la comparanca amb alloceit a Barcelona i Madrid,

referents propers i mirall d’alld que a Valénciatat no hi era encara.

Tesi Doctoral 12 Vicent Lluis Fontelles



Capitol I - 1.1 Introduccid

L’estructura del present treball vindria refermat fet de dividir-lo en dos apartats

complementaris:

. ORIGENS: Pel que fa a allo on res hi era, és a dir: odgat
Jazz a Europa, Espanya i Valencia. Per tal de dur-
lo a terme caldra coneixer qui, com i de quina
manera arribaren o ens feren arribar el Jazz a

casa nostra.

. DESENVOLUPAMENT: O consolidacié dels origens assolits pels musics
locals tota vegada les circumstancies del nostre

entorn [social i musical] ho van permetre.
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Capitol I - 1.2 Estat de la qlestio

1.2 ESTAT DE LA QUESTIO.

La manca d’informacio i la necessitat que hom teh@la foren determinants per
donar inici al treball, doncs -com la present tdsmostrara- els musics d’aquesta
generacio res sabien dels antecedents del Jadz Tateel contrari que a Madrid i -
sobretot- a Barcelona on si havien tingut parammetmcrets on reflectir-se [musics
amb criteri jazzistic, actuacions diverses, salekllds on tocar, més oportunitats per
enregistrar la seua mausica, etc] on fixar-se, coarpaprendre i/o rebutjar -segons
premisses estilistiques- per tal de seguir endavamtsolidar aixi un ambient, un cercle
musical adient als seus desitjos.

No fou el mateix -ni de lluny estant- a la ciuta Waléncia, tot i la merescuda
llegenda musical que ens ha envoltat al llarg dglesXX i de la qual sempre ens hem
blasonat. El Jazz [génere, estil, llenguatge, quece-fins i tot- manera de veure la
vida] ens arriba tard per culpa d’'un cumul de defecde tot tipus [estilistics, formals,
conjunturals, etc.], mancances que aquesta teaca'ega de traure -entre altres
novetats mai reflectides als papers- a la llum.

No obstant aix0, el Jazz aparegué a les nostres yabfessionals quasi com una
necessitat. De fet, vam ser els mateixos musicguasférem servir camins diversos -
reflectits cronologicament al present treball- pErde fer-lo present al nostre ideari
musical quotidia, el férem nostre [com gairebé humend dels avencos aconseguits per la
societat valenciangmb I'ajut de la contemporaneitat [per la qual codarefermar la
importancia de la vessant social en aquesta tasijn@ mitjancant el bagatge acabalat
pels avantpassats musics i jazzistes aficiondts datat.

La novetat estilistica i la llibertat musical quelazz arrossegava ens arriba també
just quan es produia un canvi cabdal a la so@sfznyola [cap a la fi dels anys setanta
i década dels vuitantafransit generacional que aviat feu oblidar tempstepits a
tothom produint-se aixi un trencament col-lectintrdi de la societat que referma
ideologies i capgira criteris davant qualsevol Bimbde progrés i avantguarda.

El Jazz -com a géenere musical i també com a presasciencia davant del mon-
posseia tot un recull de virtuts trencadores quegt &&n ser emprades més enlla del fet
estrictament musical doncs -tal com es reflectaixligersos capitols de la tesi- Jazz i

esdeveniments politics han anat de la ma més degada.
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L’anomenat ‘Jazz valencia primerenc’ no pot sersabgrat com a ‘suficient’ a
I'hora de realitzar la present tesi pero si qudifige el seguici de musics locals que
amb eixe periode concret s’iniciaren al mon jakzighm a testimonis privilegiats per
haver-hi viscut els anys intensos on el nou gémmemia cos als indrets més
inversemblants de la ciutat, moviment que ens dde@mpremta de nombrosos
recursos musicals duts a terme a posteriori -ama &onusics, adés com a docents- a
més del recel d’allo desconegut que ha anat enigitasel segons passaven els anys i el
fet jazzistic valencia deixa de ser una novetétara i conceptual per convertir-se en la
realitat cultural d’hores d'ara.

Tal vegada per aixo, la present tesi abasta des al@jens jazzistic a la ciutat
[orquestrines amb formacions més o menys innovadmekque feia la instrumentacio |
el repertori] fins la fi del 1981 [passat més damy des de la posada en marxa del
segon Club de Jazz estable a Valéncia]. Altra msan[aquesta d’indol estrictament
personal] vindria donada pel fet professional @etbr d’aquest treball doncs just en
eixe periode final s’inicia al mén del Jazz. Duesnpisses [conjuntural i personal] que
podrien justificar I'abast de la tesi.

Una altra justificacié per tal de fer aquest trelmatlona també el fet de ser inedit, de
no haver-hi trobat quasi material escrit al voltdeitfet jazzistic a la ciutat de Valencia,
sobretot abans de la fi dels setanta.

Federico Garcia Herraiz, i Rosa Sola Cebrian als sespectius articldsl Jazz en
Valénciai Un colectivo con peculiaridadesn donen a coneixer I'existencia d’'un Hot
Club a Valéncia al 1935 i d'una actuacié JMSEPHINE BAKER al Teatre Apolo de
Valencia a les primeries dels anys trenta [actudeita cantant no constatada enlloc i si
-en aquesta tesi- aquelles fetes per l'artista meogament dels quaranta]. Garcia
Herraiz cita el programa de radistrellas del Jazz’ ANTONIO BALANZA i PEPE PALAU,
emissions realitzades als anys quaranta, prograpmatagonistes citats i perfilats al
present treball. No pareix més informacio pel qualfJazz local fins els anys seixanta
on es fa esment del bateria alc@8NRIQUE LLACER ‘Regoli’ [qui feu la seua carrera
professional a Madrid] i d’'un de les demostraciorsrumentals [1963] que el bateria

nord-americdOE MORELLO feu a Valencia. També s’exposa I'existencia @8QUESTRA

I Federico Garcia Herraiz - Rosa Sola CebrighJazz en ValénciaUn colectivo con peculiaridades:
Historia de la Musica Valenciana. Levante- el MartthValenciano Col-leccié dirigida per Gonzalo
Badenes Masé. Prensa Valenciana S.A. 1992.

Tesi Doctoral 16 Vicent Lluis Fontelles



Capitol I - 1.2 Estat de la qlestio

SIMFONICA DE JAZZ DE RADIO VALENCIA perd donant dates que no hi son [I'Orquestra es
forma a la fi dels anys cinquanta pel m(Bi&S SALES] i cita com a primera actuacio a
Valéncia del pianistaETE MONTOLIU la data de gener del 1968 [dintre del preseent
treball demostrarem que aqueixa fou la segona danpsimera actuacié del pianista
catala havia estat -en formacio de quartet- abJL¥s fara esment de com van naixer i
com es desenvoluparen musiclament [a la fi delas&] el grupe [Che] QUARTET de
LIBERTO BENET i dels musics alemanys que actuaren a l'Institietimany de Valéncia.
Tot seqguit s’endinsa vers els anys setanta ciganpilimeres actuacions a la Sala Studio
del carrer Taquigraf Marti i segueix fins comengaintkels anys noranta.

Jorge Garcia, a la veu ‘Jazz’ deiccionario de la Musica Valenciarfa descriu un
primer apartat titulatDesde los afios 1920 hasta 1984 fa esment de la biografia del
violinista i directorJOSE FERRIZ Sesenta afios de vida musidita servir també en
aquesta tesi] citant 'ambient musical a la ciutaliguna ‘possible’ actuacié a Valéncia
de musics de Jazz que llavors eren tocant a MadBdrcelona, tal com el trompetista
ADOLPHUS ‘Doc’ CHEATHAM [membre de I'orquestra d’&M WOODING], actuacions que
el autor reconeix mai contrastades o sense camtest Garcia assenyala també el
poema de Carles Salvador publicat al 1928 a |ateVaula de Lletres Valencianes
es fa esment del Jazz com a genere d’avantgualtlaat|biografia i obra de I'autor,
poema i manifests d’avantguarda diversos citaggedent treball]. La cita a la falla del
1935 del carrer Rojas Clemente [falla on es pasajaael Jazz] ens va servir per fer la
recerca del monument i també dels motius que mortiaartista faller a incloure el Jazz
com a tema central de la falla. La cita de Jorgei@alHot Club de Valenciga havia
aparegut al 199Historia de la Musica Valenciandevante-El Mercantil Valenciano],
aixi com la del bateria alcoiBNRIQUE LLACER ‘Regoli’, les emissions de radio de
BALANZA i PALAU, les demostracions instrumentals/0EMORELLO [citant el saxofonista
PAUL DESMOND com acompanyant, fet aquest mai refermat]. Noambstixo, Garcia fa
esment de l'actuaci0 deoulS ARMSTRONG al Club El Gallo Rojo de la localitat
alacantina de EI Campello en juliol del 1967 [lizantio fou el mes d’agost tot aprofitant
una data en blanc del trompetista després de ab¢astival d’Estiu de Juan Les Pins -

sud de Franca-, fet assenyalat i il-lustrat a &semt tesi] pero torna a citar el segon

2 Jorge Garciabiccionario de la Musica Valencian#nstituto Valenciano de la Musica. Enciclopedia
dirigida per Emilio Casares Rodicio i codirigidar geafael Diaz Gomez i Vicente Galbis Lépez.
Iberautor Promociones Culturales S.R.L. 2006.
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concert deTETE MONTOLIU a Valencia [gener del 1968] com a primera viséhpianista

a la ciutat, també escriu al voltant del bateriaelf@tes’ [citant sols el malnom del
music i no el nom complet ni d’on er&:BERTO ALONSO CHARDI, nascut a la Fonteta de
Sant Lluig’Horta Sud] atés que fins ara se li coneixia sgitaom de ‘Vicente Oreu’
[citant I'autor Jose M2 Garcia MartineRel Fox-Trot al Jazz Flamenco: El Jazz en
Espanya, 1919-199Fi torna a repetir noms ja esmentats per FeddBiacia Herraiz a
I'Enciclopédia Historia de la Mduasica ValencianaA destacar la incorporacio
d’EDUARDO MONTESINOS COMAS, compositor valencia del qual I'autor de la preédeasi

fa un analisi dPensado en JaZen algunes publicacions apareix cofehsando en
Jazz amb comptes deéPensadq titol refermat pel mateiMONTESINOS], obra composta
al 1972 per a Big Band que serveix per introduimica vessant valenciana de
I'anomenat ‘Third Stream’. Al segon aparthti[transicion y los afios ocheft&arcia
realitza un esment cronologic més fidel davantesdeveniments jazzistics que es
produiren a la ciutat [anys setanta i vuitanta].

Els anys de foscor cultural [també politica i eqoit@] que precediren el decenni
abans esmentat deixaven -molt de tant en tantalguea llum apareguera a I'empobrit
horitz6 musical de la ciutat. Es -de manera espeera eixos anys térbols on hem
intentat escorcollar per tal de trobar qualsevdicinque donara peu a I'esclat jazzistic a
la ciutat de la fi dels anys setanta i inicis delstanta, germen de les actuals
generacions de jazzistes valencians.

La recerca ha estat -de vegades- també desolaégut d I'escassa informacio
trobada als mitjans oficiosos, reflex subjectiunditsocietat en gran part atemorida pel
regim franquista [gairebé fins els anys seixanglie res tenia a veure amb musiques
alienes que tampoc tenien res a veure amb la cabldlamenc, les melodies
endolcidores o els ritmes tropicals no massa exteamis 0 provocatius.

Com que les publicacions valencianes monografi@esltant del Jazz veren la
llum tardanament [anys vuitanta, tret d’artigesituals a cartelleres diverses -meitat
dels setanta-] hem trobat -al llarg d’aquestos aeysecerca- davant la disjuntiva de fer
marxa enrere i comencar de nou la tesi partint dels setanta [molt més rics en
esdeveniments jazzistics i informacio que no eiogler escollit per al present treball]
deixant de costat el periple aci presentat, egggafdesconegut per a musicolegs i

historiadors que comenca just abans de la || Reg@iguan el Jazz conegut a Espanya
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Capitol I - 1.2 Estat de la qlestio

era sinonim de Xarleston, modes, festa i divertinpam tal d’oblidar les penes i no un
genere en constant evolucid del qual ja n'eren gattars al seu temps musics com
STRAVINSKY, RAVEL O HINDEMITH.

Aquest ha estat el punt d’inflexié determinant ftagada el més dificultés de dur a
terme] davant les dificultats trobades a I'horareléectir totes les recerques profitoses,
doncs calia posar en ordre relacional [i musicatl]allo trobat al voltant del Jazz que
refermara uns inicis i una evolucié a posteriompee sota el criteri regeneracionista
del fet artistic.

A mesura que s’endinsavem entre dades i esdevetsirpantuals ens calia establir
[el més aviat possible dintre de la metodica recémgestigadora] parametres concrets
on basar cadascun dels capitols pertinents [seemrerdre cronologic] per tal de
mantenir el fil conductor i tanmateix abordar gisest complementaries al tema: radio,
TV, cinema, publicacions, etc.

Partint del fet inicial -personal i artistic- laggent tesi ha esdevingut en un recull
d’'informacié pertanyent a la ciutat de Valencialanbarreja de parametres, dades i
noms ha permet posar ordre on poca cosa eschtvla d’abans.

Els motius abans esmentats per tal de desenvagpast treball han estat referéncia
constant a I’hora de compondre’l i donar-li serttit, i que la informacio trobada ha
trencat -de vegades- I'equilibri cronologic que Unargm desitjat per a un millor progrés

formal dels fets.
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Capitol I - 1.3 Objectius

.3 -- OBJECTIUS.

Aquesta tesi conté diverses intencionalitats mégoys amagades:

- Donar a coneixer noms que el temps i I'oblit haixatecorrer i que feren
possible el desenvolupament jazzistic a la ciutaiéa d’esdeveniments
musicals mai assenyalats [0 equivocament asseslyaléds cronologies
musicals de la ciutat aixi com anomenar tots eteragossibles que
directament o indirectament han anat bastint laaxamb tota mena de
teixits [musicals i extremuncia-les] fins deixaloght el Jazz a la nostra
terra.

- Redactar cronologicament els parametres més sigtiifs que conduiren
vers una evolucio artistica dels musics locals dmera paral-lela a
I'evolucio registrada a la societat valenciana.

. Posar en ordre estils i influencies diverses quavegiren en
‘metodologies musicals autoctones’ les quals fpamsible el fet d’arribar a
tocar Jazz sense cap mena de preparacié academica.

- Mostrar les dificultats -de tota indole- patides peérprets valencians
davant la incomprensida el rebuig d’'una part de la societat i dels
estaments publics.

- Mostrar [de manera cronologica] I'evolucié o I'aiorent de la societat
valenciana davant el fet musical a més de palesaeua incidéencia als
diversos mitjans de comunicacio.

. Associar Jazz i trencament davant I'establishmadl|

- Mostrar el Jazz com a sinonim d’'aperturisme pokhiocial quan les
circumstancies ho permeteren [segona meitat dgis setanta] i com a

estandard de noves idees.
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Capitol I- 1.4 Metodologia

.4 -- METODOLOGIA.

Les raons que ens conduiren a aquest doctoramdaapieesent tesi tenen com a punt
de sortida la necessitat de cercar arrels qudigustn -en part- I'estudi, I'aprenentatge i
la interpretacié del genere jazzistic, arrels quédnan estat gens clarificats d’anys enca
ni pels critics locals ni per I'evolucié del mon siwal a la ciutat doncs als masics
d’aqueixa generacio [referéncia per als intérpestials] ens semblava que el Jazz
quasi havia estat un invent recent que no un gésereonstant evolucié des del seu
naixement.

Tal com el titol de la tesi explicita, el trebala lestat centrat al naixement i
desenvolupament del Jazz a la ciutat de Valen@aolétant aixo, els capitols dedicats
a contextualitzar el fenomen jazzistic europeunjprenc] i espanyol [més tarda a la
seua consecucio degut als esdeveniments socialshdsentit discursiu a I'eix central
del treball ofert, doncs mai ha estat intenci6 'detbr desprendre’s de I'entorn no
musical que ha envoltat el procés evolutiu del ggn@és aviat el contrari doncs -tal
vegada- I'excés d’informacié no estrictament mugiteya haver estat -en ocasions- un
handicap per tal d’enllagar esdeveniments conatisa la divisio en decennis del

treball i la manca d’informacié concreta no trobadioc:

. Croniques inexistents o desaparegudes d’esdevetinge® han estat
considerats jazzistics.
Musics i personatges claus ja desapareguts i sense de parentesc a
hores d’ara.

. Cap enregistrament sonor ni tampoc referencia giafica pel que fa a
jazzistes valencians [fins meitat dels anys viuéfant
Absencia generalitzada de temes de Jazz editasldirfi dels anys

cinguanta.

Aixi doncs, per tal d'investigar sota criteris afijas calia cercar en fonts diverses,
fins i tot aquelles allunyades -a priori- del fagzzistic [que no musical] i deixar de
costat prejudicis no constructius davant qualsémebtesi raonable que donara pas a

una altra font més profitosa i també fiable [un&reanista on apareixen un o diversos
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noms; una partitura que porta fins un estil emparelmb una epoca concreta; una
emissio radiofonica significativa pel seu contingait.].

Del recull dinformacié arribada mitjancant fontsivetses [entrevistes,
hemeroteques, biografies, editores discografiqu@susicals, monografies socials i
demografiques, etc.] hem passat a les dificultatisades per tal de donar-li sentit al
conjunt de la tesi, problemes apareguts a meswa’'gixamplaven els dossiers amb la
informacio rebuda i amb certes referéncies [sobm¢omusics ja desapareguts i amb
pocs lligams familiars a hores d’ara] que -de vegadlificultaven la continuitat de la
recerca a seguir o deixaven a mig fer capitolegedvolupats.

Arribada I'hora de donar una solucio adient, hentabper treballar els diversos
capitols i apartats de manera cronologica [mitjahckecennis] per tal de plasmar de
forma més comprensible tota la informacié acabatdlarg d’anys de recerca.

Per al desenvolupament de les idees inicials quardn pas a aquesta tesi ha estat

necessari fer Us de les seguents eines de treball:

. Bibliografies diverses [recerca en valencia, cistelngles].
Entrevistes personals [estructurades, obertesbh fétre’], telefoniques i
enregistrades [mitjancant el sistema mp3 i editiersveu] amb diversos
actors i/o familiars directes, amics i/o conegutsals, nacionals i
europeus.
Recerca en institucions de tot tipus: editorialssicals, ajuntaments i
conselleries autonomiques [locals i d’altres conais], biblioteques,
hemeroteques, arxius, televisions estatals | antaqnes, discoteques i
videoteques.
Recerca de nombroses pagines amb tematica jaazilitice de la xarxa

d’Internet i Us a sovint del correu electronic.
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Capitol | 4-1.4.1 Metodologia Fonts

-1.4.1 Fonts.

Les fonts emprades per a la consecucié de la gréssnhan estat d’'alldo més
diverses doncs la linia de treball a seguir ha sleg@ circumstancies sovint no
encadenades, de vagades aleatories i també difertu

No obstant aix0, hem intentat -en tot moment- &alar aprofitar informacié d’on no
hi era res a ull nu, fet que -de tant en tantifgut consequencies aturadores pel que fa

a la consecucio cronologica d’alguns capitols smsoa la primera part de la tesi.

Les fonts per poder desenvolupar aquesta tesidianles segtents:

Bibliografiques [biografies, historia del Jazz, istes
especialitzades, articles monografics, etc.].

Sonores: enregistraments diversos.

. Partitures.

Iconografia musical, fotografies i portadesontraportades
de discs.

- Hemerografia.

Entrevistes realitzades per l'autor de la tesi.

Les entrevistes -com a eina de treball- han esterminants per al bon
desenvolupament del present treball doncs ensdramep un apropament directe vers el
music, familiar o testimoni directe pertinent doRknpeu per cercar dades i
esdeveniments concrets dintre d’una tematica méweta encara.

Cal refermar en aquestes linies I'alt grau de aobiacié i assentiment per part de la
majoria de persones entrevistades, grau que pajusdificat com a alt encara que no
algunes entrevistes no sempre han pogut dur-sena tavant la negativa d’estaments
O persones concretes que -a priori- van ser camaggtles necessaries per al
desemvolupament del present treball.
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Les entrevistes realitzades han estat del ipus:

— Entrevistes Estructurades: Una mena de dialegotal una
xarrada al voltant d'un tema
central d’interées comu [Jazz a
Valencia ciutat’].

— Preguntes obertes: Amb les quals s’ha permet els
entrevistats respondre amb les
seues paraules lliurement i sense
cap mena de pauta
preeestablerta.

— Preguntes ‘amb filtre’: Amb les quals algunedese
respostes donades han
determinat quines preguntes
s’havien de fer i quines no.

La majoria d’entrevistes fetes servir a la tesi hestat ‘personals’; altres de
telefoniques [degut a la distancia] i -en un padellcasos- fent servir un guestionari
mitjancant el correu electronic.

La preparacio de les entrevistes anava en funt@persona entrevistada i la seua
relacio amb un assumpte concret a tractar: inten@pertori, lloc de treball, influéncies
discografiques, altres generes no jazzistics,umstnts, etc. El guié a desenvolupar
sempre partia d’apropaments vers la persona esitaeha tot mostrant el mateix interés
davant qualsevol tipus de questid, fins i tot agsea priori més irrellevants: tipus de
vestits, cafées de moda a la ciutat, presencia gleatWhora d’interpretar afinitats o
enveges entre professionals, etc, a més d’estandturde manera adient per tal de
cercar en la memoria [de vegades oblidadissa] gerisona entrevistada i no causar-Ii -
si de cas- cap tipus de patiment a I'hora de recdaps passats. El format emprat per
a l'entrevista personal ha estat I'enregistrameahofonic amb el sistema MP3, tot i
que més endavant i mitjancant un editor informdtécso he pogut transformar-lo al
format estereo, la qual cosa m’ha permet aclarayes i frases amagades darrere de

sorolls o interrupcions diverses.

3 Dialnet Servicio de Alertas y Hemeroteca VirtualSumarios de Revistas Cientificas Espafiolas.url.
4 http://books.google.com/books. [Recerca de llilgesot tipus a la xarxa].
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Capitol | 4-1.4.1 Metodologia Fonts

Altre tipus d’entrevista ha estat aquella en lal tm@ersona enquestada no volia ser
de cap manera enregistrat, incidencia que ensaohlifgr Us de I'escriptura per tal de
traure apunts.

La tercera variable ha estat I's del correu ebmit; quasi sempre per motius de
distancia o d'incompatibilitat horari#oilaboral.

El fet de realitzar entrevistes a actors diversoss @ menys involucrats al
desenvolupament del Jazz a la ciutat de Valencests una més de les consequencies
de la manca d’informacio escrita al voltant deldegscollit per a la present tesi.

El criteri de selecci6 seguit a I'hora d’escollis entrevistats ha estat la mateixa linia
cronologica emprada a la tesi segons anaven apatedescobriments puntuals al
voltant d’'un personatge, una orquestrina, un prograde radio, uns manifests
reivindicatius, una actuacié musical anacronicaréim’un context pertinent, moltes
ressenyes periodistiques, un cognom determinat, etc

Mitjancant el métode de I'entrevista hem pogut dbsc aspectes concrets del tema
tractat i tanmateix d’altres -noms, dades i dateglades temps enca per molts dels
entrevistats- que han acabat resolent trencaclesgusicals i personals.

De vegades ha succeit que la informacié concretavglia saber no ha aparegut al
llarg de I'entrevista. No obstant aix0, si que bBargit variables que -malgrat no formar
part dels parametres generals a desenvolupar- tvaplementat altres apartats del

present treball.
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

I1.- ORIGENS.

1.1 PRIMERS JAZZISTES A EUROPA.

-11.1.1 Jazz primerenc.

-Mdusics, cantants i ballarins: pressa de contactes.

El Jazz ha estat qualificat com a ‘so de la sogdres

A mesura que als Estats Units es produia l'expatedidazz, a Europa comencaren a
arribar els primers ‘jazzmen’.

El cami fet servir pel Jazz per a la seua arribfidie la | Guerra Mundial- estigué
unit a la figura del tineyAMES REESE ‘Jim’ EUROPE 7. El temps ha qualificat la musica de
la banda d®EESE com a Jazz, tot i que no ho era doncs no se seangkns a allo que
KING OLIVER i LOUIS ARMSTRONG ja hi estaven desenvolupant a Chicago. Els commisene
de la banda d@EESE tocaven la musica tal i com hi era escrita alsepgpés a dir:
respectant I'al¢aria i la durada. La novetat viadnitjangant la intencionalitat o I'atac.

No obstant aixo, el mateREESE admetia haver introduit innovacions:

» “[Trad.] ... Als instruments de metall posem soedin toquem fent un moviment
giratori amb la llengua i bufant amb molta pres$i@mbé premem I'embocadura i
bufem fort...".

» “ ...Accentuem de manera forta les notes que aémap tindrien accent. Per a
nosaltres és d’allo més normal tocar aixi, és einrrusical caracteristic de la
nostra raca ....” [Pag, 372].

5 ---Southern, Eileen [2001Historia de la mUsica negra norteamericana [The M Black
Americans. A History- 1971Norton & Company, Inc. Ediciones Akal, S.A. Madrid---Rose, Al
[1969]. Eubie Blake Schirmer Books. N.York. ---Kernfeld, Barry [1988he New Grove Dictionary
of Jazz London: MacMillan. Nova York Times, July 7, 1985:-Southern, EileerEubie Blake Ed:
Barry Kernfeld. ---[2002]The New Grove Dictionary of Jazz, 2nd Edition, XYoLondon:

MacMillan. P, 231.

6 Whitney Balliet [critic musical]. .

7 James Reese ‘Jim’ EuropgMobile/Alabama, 22/11/1880 - City Hospital-Bosto#/\//1919].

Director d'orquestra. El 18/1X/1916 [| Guerra Munifierganitza una banda amb musics negres per
tocar al front europeu. Reeese és una figura deitia i el director musical afroamerica més
important d’aquell periode just abans del regn&idg Oliver i Louis Armstrong.

8 Southern, Eileen [2001Dp. Cit
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El 14/V1/1919WILL MARION COOK ¢ arribava al port de Liverpool amb una orquestra
anomenadaHE SOUTHERN SYNCOPATED ORCHESTRA. La formacié era una barreja de
cantants i musics que -de manera indiferent- inéésenBRAHMS, DVORAK O temes
d'arrel tradicional, especialment ‘Espirituals remyrUn dels musics d'aqueixa orquestra
era el clarinetist&YDNEY BECHET, music de cabdal importancia per al desenvolupament
posterior del Jazz a Europ@E SOUTHERN SYNCOPATED ORCHESTRA tocaren a Londres i
a Paris des del 1919 fins 1921.

El 2/X/1925, l'espectacldhe Black Revudou estrenat a Paris. Hom no podia
imaginar-se que una corista del muntatge anomejQs&ReHINE BAKER esdevindria una
de les protagonistes d’una nova revolucié musidalepa.The Black Revuajuntava
musics, comediants i ballarins negres i -en un nmbrde I'obra- s'interpretava un ball
nou: elXarleston[el mot ‘Xarleston’ és el nom d'una composicioJAES P. JOHNSON
10 pertanyent al music&unnin' Wild.

SAM WOODING AND HIS CHOCOLATE KIDDIES feren una gira arreu d’Europa al 1925.
Tres anys més tard, tornaren al continent i aqueester el punt de sortida del Jazz a
Barcelona i a la resta de I'Estat espanyol.

L'orquestra deNOBLE SISSLE ' -ambSYDNEY BECHET a la seva formacio- arribava a
Londres el 1928.

Personatges com ajaMES REESE EUROPE, WILL H. VODERY, WILLIAM H. TYERS !2, BOB
COLE '3 & THE JOHNSON BROTHERS [James Weldon JohnsoM]i J. TIM BRIMM 15 ompliren

de musica el barri de ManhattBiova York City.

9 Will Marion Cook [Washington D.C., 27/1/1869 - Nova York, 19/VII/A4]. Compositor i violinista.
Productor del primers musicals negres a Broadwesa {1918] la New York Syncopated Orchestra
[després: The Southern Syncopated Orchestra]. gh&enit al 1919

James P. JohnsofJames Price Johnson. N. Brunswick/N.Jersey 1894 - Jamaica/NovaYork,

17/X1/1955]. Compositor i pianistXarlestonfou el seu tema més conegut. Ensenya altres manist

I'estil ‘Harlem Stride Piano’.

I Noble SissldIndianapolis/Ind, 10/V11/1889 - Tampa/Florida, X/1975]. Compositor i dramaturg
nord-america. En la revisghuffle Alongprimer musical escrit per musics negres que tréodd
debd] apareixien cangons seues.

12 William H. Tyers [William Henry Tyers. Richmond/Virginia, 27/111/187[1876 ?] - 18/1V/1924].
Arranjador de James Reese Europe [1918] al fromipeur.

13 Bob Cole[Robert Allen Cole. Athens/Georgia, 1/V11/1868 b#{/1911]. Compositor. Membre del
Jack's Creolé$891 [companyia de ‘minstrels’, espectacles onas#sti ballarins portaven la cara
pintada de negre]. Amb James Weldon Johnson convoalevils per sobreviure.

14 James Weldon Johnson[James William Johnson. Jacksonville/FloridaVI/a/871 -
26/V1/1938]. Escrigué antologies al voltant de ldtura popular negrahe Book of American Negro
Spiritualg1925;The Second Book of Negro Spiritudl926 i Black Manhattafil930.
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

El primer enregistrament catalogat com a musicdade es feu al 1903. Realitzat per
WILBUR C. SWEATMAN '6 [1882-1961] i la seua banda a una botigaviileneapolis i en
versio per a fonograf de cilindre: era el telhaple Leaf Ragd’SCOTT JOPLIN 7.

Vint anys abans de l'estada europea JARES REESE ‘Jim’ EUROPE, el procés
embrionari del Jazz com a génere ja havia gernailsaEstats Units tot composant un

triangle definitiu per a la seua evolucio posterior

[2] Chicago 3] Nova York

[1] Nova Orleans

Del 1913 al 1919 bandes de ball com le$@RD DABNEY '8, JAMES REESE EUROPE, W.
C. HANDY i el mateixWILBUR SWEATMAN enregistraren amb certa regularitat. Al 1917,
NOBLE SISSLE grava les primeres cangons populaesslE BLAKE 19 feu el mateix amb
Rags per a piam.

15 James ‘Tim’ Brymn. [Kinston/Carolina del Nord 5/X/1881 - Nova YofX/1946]. Director,
compositor i pianista. Viatja al Regne Unit [19@4b I'obraln DahomeyAjuda a introduir el Jazz a
Europa amb els seus Black Devils. Escrigué nomblBkeEs.

16 Wilbur C. Sweatman [Brunswick/Mississipi, 7/11/1882 - Nova York, 911961]. Compositor i
clarinetista. Primer music negre en emprar els rdass’ i ‘Jazz’ [Wilbur C. Sweatman ‘Jass’
Band/1917 Wilbur Sweatman’s Original ‘Jazz’ Bark918].

17 Scott Joplin [Linden/Texas, 24/X1/1868? - Manhattan/Nova York\11917]. Compositor i pianista.
Solida formacio classica. Els seus Rags inclouemés$ de 16 compasos repetits -amb introduccio i
modulacié- abans del tercer tema. Seguint el gegs&/antecedent/consequent, divideix la melodia de
8 compassos en dues parts relacionades. Ell matblic@ I'dOperalreemonishaue fou estrenada al
1915 en versié de concert. Fou un fracas.

18 Ford Dabney. [Washington/Colorado, 15/111/1883 - Nova York,/21/1958]. Pianista i compositor.
Autor del tem&Shine peca que ha sonat a les pel-licllee Benny Goodman Stof3955]; Cabin
in the Sky[1943];Casablancd1942 i on no apareix als creditsBirth of the Blueg1941].

19 Eubie Blake [James Hubert ‘Eubie’ Blake. Baltimore/Maryland)/2887 - Brooklyn/Nova York,
12/11/21983]. Compositor i pianista. Duo amb Nobiss®. Als anys cinquanta toca el piano a la radio
i a la televisié. Enregistréhe Eighty-Six Years of Eubie Bl&ke69.

20 Southern, Eileen [2001Pp. Cit.
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Quadre cronologic de I'arribada a Europa [també&@aBya] dels primers
musics de Jazz nord-americans.

—1917: A lafi |a JAMES REESE ‘Jim’ b Franca. i
de la| Guerra EUROPE. |
Mundial. |

T T
—14/V1/1919. WILL MARION COOK || Liverpool. -
andTHE SOUTHERN . !
ORCHESTRA. SIDNEY BECHET. |
— Romangueren a Paris
fins el 1921. |

— 1923. JAMES P. JOHNSON. F Londres. :

— Plantation Days |

— 1925. SAM WOODING AND HIS|il- Europa:

CHOCOLATE KIDDIES.
o — PRIMERS
— Chocolate Kiddies JAZZISTES
ARRIBATS A
ESPANYA.
— Tornaren al 1929.
— Primers musics de
Jazz que tocaren a
Russia.
— 2/X/1925. |- The Black Revue |l Paris [Théatre des |
— Dirigida perCLAUDE Champes-Elysees]. |
HOPKINS. — Al cor hi era |
JOSEPHINE BAKER. |
— També tocavalDNEY |
BECHET. |
_______________ _i
— 1928. ORQUESTRA DE NOBLE || Londres. '
SISSLE. ] !
— També amiSIDNEY |
BECHET. |
Tesi Doctoral Vicent Lluis Fontelles
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

St Louis Bluesde WILLIAM CHRISTOPHER HANDY 2! fou el primer Blues editat a la
historia del Jazz i -tal vegada- el Blues més papunai escrit. La melodia conté ritmes
d’havanera a la seua introduccio, influencia adllhispana arreplegada pel mateix
HANDY quan estigué cantant a l'illa de Cuba a la fis#gjle XIX. La peca fou publicada
en setembre del 1914 ['autbavia complert els quaranta anys]. Passats 2 HAN®Y
edita de noBt. Louis Blueg$a Nova York] i fOUETHEL WATERS la primera interpret en
cantar-la davant el public de la ciutat.

La referéncia del primer enregistrament $te Louis Blueda trobem al juliol del
1918 de la ma del cantasit BERNARD qui també la grava per ser reproduida mitjanclant e
sistema de rotlles fet servir en les pianoles. Qadravien passat més de quaranta anys
des que composa la cangdlLIAM CHRISTOPHER HANDY va gaudir de I'exit dét. Louis
Bluesa més de rebre uns ingressos per drets d’autaorde?5.000 dolars anuals.

A Franca [davant I'ocupacié alemanya que prohiklaziz] anomenaren la cancé de
HANDY La Tristesse de San Louia Austria -pel mateix motiuSauerkraut

Al 1939, St. Louis Bluesorna a les pantalles amb la cantant de NAXMNE SULLIVAN
I 'actor, pianista, cantant i compositéOAGY CARMICHAEL.22

-Sant Louis Blues [introduccié amb forma d’havanerd: vessant criolla i

hispana al primer Blues escrit.

A la versio del tema feta perORIGINAL DIXIELAND JAZZ BAND 23 [amb el cantanfL
BERNARD/191§ 24 trobem una introduccio significativa de la infleeéncriolla/hispana al

‘Jazz primerenc’, en concret: I'is de I'havanesaatanjaments d’'un Blues.

21 William Christopher Handy . [Florence/Alabama, 16/X1/1873 - Nova York, 28/1948]. Al 1909
s'establi a Memphis/Tennesi. La primera composiaigirada als 12 compasos de Blues] fou
dedicada a E. H. Crumpdr. Crump anys després coneguda ciemphis Blugd912. St Louis
Bluesfou publicada en setembre del 1914 sent el pridhezs [i el més famds] editat en paper.

22 Hoagy Carmichael [Howard Hoagland Carmichael. Bloomington/Indian22/X1/1899 -
Mirage/California, 27/X11/1981]. Compositor, cantarpianista. La seua can¢gé més famosaStar
Dust [rebatejadeStardusti amb lletra de Mitchell Parish]. Altres cancomsiss sérGeorgia on My
Mind [Ray Charles/1960]n the Cool, Cool, Cool of the Evenirfgkylarki Nova OrleansFou actor
secundari en 14 pel-licules. Preguntat per qua téacilitat per compondre cangons respongué: “ ...
Jo no escric melodies ..., les trobe”.

23 The Original Dixieland Jass Band [ODJB]. Musics blancs a qui se'ls atribueix elsgnmmrs
enregistraments amb carés jazzistic [1917]. La fmrdass Band’ aparegué de primera vegada a la
premsa negra de Chicagbdfende} el 30/IX/1916 i descriu la musica produida pehrpsta W.
Benton Overstreet quan acompanyava la cantant &stallris. El 26/11/1917, 'ODJB enregistra dos
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Nova Orleans recollia tot tipus d’influencies detdtants. Tanmateix la musica era
part important del seu bagatge cultural i 'anomerels historiadors musicals com a
‘esperit llati’ es palesava per tot arreu i a gesadé manifestacio cultural.

A la introduccié del tema [vuit compassos al conaenent i setze a I'entrada de la

veu i de la reexposicid] es palesa el dibuix ritdeédrombons i caixa:

— negra amb punt
— corxera

— negra

— negra

Quadre comparatiu de la introduccio escritaygeltlAM C. HANDY i la realitazada a
I'enregistrament fet per@RIGINAL DIXIELAND JAZZ BAND a sobre I'acompanyament
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temes per al segell Victor considerats con els gmémiemes de Jazz gravats en un estidery
Stable Blues Dixie Jass Band One Stépls primers musics negres que enregistraren Jaazatudi

i que feren servir el mot ‘Jass’ van ser Wilbur &tmgan's and his Jass Band [abril/1917, set peces
instrumentals al segell Pathé].

24 Al Bernard. [Alfred A. Bernard, Nova Orleans/Louissiana, 281888 - NovaYork, 6/111/1949].
Primer cantant blanc que enregistra Blugs [ouis Blugsde W.C. Handy]. Grava la canco per a 9
segells diferents pero la versio més famosa fowhi@enadaEl sensacional enregistrament Victor on
Al Bernard canta amb IfOriginal] Dixieland Jazz Band’enregistrament que analitzarem a la present
tesi.
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

En aquest cas no importa gaire que la melodiaraigleWILLIAM CHISTOFER HANDY
haja estat alterada ritmicament [veure grafic coatpg doncs I'acompanyament

compleix de sobra la seua tasca tot recolzanepgmant] I'entrada del tema:

Al 1918, la sequéncia harmonica dels Blues maj@si@allo més basica
tenint amb compte la seua evolucié a posterionm@aessenya
significativa caldria assenyalar aquest exemplebaic de Blues en
‘Sol major’, tal com hi era al to original fet serperwiLLIAM C. HANDY
per compondré&t. Louis Blues

Aeeaos -6,

S>> ¢
S
—0
o> 3

¢ Ic Ic Is |
iy b t 6
*e - l - |
'O O 8 t

Sequéncia harmonica de blues [basica pero ja delsgrada] al 1950 -
exemple de Blues -‘Sol major’- tal com s’interpretaa I'estil Be Bop.
Assenyalar els avengos harmonics presents que penpasses
cromatiques dels solistes fent servir -per exenlpleequiéncia:

NHm’- Vv7-1.

s 42)o o - . |
4 e 4 4
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Sequeéncia harmonica de blues [SOL Mégasica] al tem&t. Louis
Bluesescrit pel mateiwILLIAM C. HANDY al 191725

St. Lowis B Lues

~
/o g;qo T ia -

. hL__E

o Y4 -

- o

| o —

L’aparicié del Jazz al panorama musical nord-amaefou rebuda amb critiques per
part dels critics arrelats a les classes més lmnestie la societat. Com que era un
génere musical nou i diferenciat forca d’allo etatah les grans ciutats fins aleshores i
-a més a meés- presumia de tenir els seus origaetre die la incipient pero arrelada

cultura afroamericana dels Estats Units, no fou et per una part de la societat
nord-americ

ana als primers anys d’eixamplament calsi

Tesi Doctoral

25 http://www.concertinamusic.com/sbox/lists.htrflhe Chemnitzer Concertina Web Site. Serving the
World Since 1996. Music events
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

Caracteristiques del Jazz i bases del trencameial sonusical que
suposa als Estats Units i arreu del mon.

|
Moviment d’empenta flexible i ritmica, resultat d'u !
fraseig que no es recolza a sobre els temps feidts d
compassiné -mes aviat- al seu voltant donant aixi &
la musica un polsament accentuat i una sensacioé de
predomini del tempfPagina, 154} |

!

(&
Q
N
N

|
i

| Mdusica per ser escoltada que no ballada [no aisi al|
| seus origens]. La partitura escrita representa sol$
| 'esquelet d’alld que veritablement succeeix atdl |
i de I'execucioé musicdi seglients: Pag, 38%]. -

compositor i li dona a la seua musica la forma i

| |
| |
i Dona prioritat a l'individu. L’intérpret és -ensems i
! I'estil adient !

generalment- breu. La longitud de la peca de Jazz

|

| . . . ;. ,

| El material musical fet servir pels musics de Jégz .
! deriva de la repeticié dels seu material basic !

| |
! S'aprén [el primer] mitjancant la tradicié oral [fa !
| com la cang6 popular] i allo que els muisics desitge!
! aprendre a tocar ho aconsegueixen escoltant com és
| interpretat per altres masics

!

[
O]
N
N

importats, fins i tot estils passatgers i tots harn

i
i Sempre ha sabut rebre altres estils musicals, ooal |
|
| enriquit el seu sfPagina 7ps |

26 Clayton, Peter - Gammond, Peter [19908zz A-Z'.Taurus. Madrid.

27 Southern, Eileen [2001Dp. Cit.

28 Coker, Jerry [1977El lenguaje del JazLol-leccié ‘La musica y los musicos’. Editorialctbr Ler.
Buenos Aires.
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Blues mitjancant una relacié antifonal entre dos
instruments solistes o entre solista i conjunt

| |
! Fa servir la forma de ‘crida i resposta’ més adieht !
| |
| |
La singularitat més destacada del Jazz primeremgisteix en I'Us donat a la sincope
i de com els musics empraven l'accent desplacabdémrecursos provinents de la

musica africana.

Per tal d’entendre millor el sorgiment del Jazz @genere musical i
com a manera d’entendre la vida cal afegir else#gipassos:

— A comengament del segle XX, Nova Orleans era una e
les ciutats més riques i cosmopolites dels EstattsU

' Melodies del Carib

+

I Ritmes african§portats pels esclaus].

+

r Melodies classiques occidentals portades pels lIsriol
[rics i lliures de pell clara descendents dels mslo
espanyols i francesos | de les seus dones i criades
africanes].

— Esperit de creativitat espontania

— Al 1896, la Cort Suprema dels Estats Units canvia g
panorama musical de Nova Orleans

Llei de ‘separats pero igualgsegregacio entre races i
criolls dintre de la mateixa comunitat negral].

— Inici:
Hot Music — — ‘JASS'.
‘JAZZ’ — — Des del 1907JELLY ROLL MORTON].
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

-11.1.2 Inicis a Espanya.

A Espanya, el Jazz entra mitjancant el port de @ana i la frontera gironina tot i
gue encara tardaria en arrelar-s’hi. A Madrid, rsisiaficionats anaren conformant-lo
de manera intermitent creant un ambient jazzigtimohories. No obstant aixo, el Jazz a
Espanya no ha estat exclusiu de barcelonins o leagsi A la resta de I'Estat el seu
arrelament dintre de la societat i -en particurmon musical de les anomenades

‘capitals de provincia’ cal considerar-lo com aléar

El Jazz arriba a la ciutat de Valéncia fent sdedrseues relacions amb
Barcelona i Madrid:

VALENCIA | Quilométricament equidistant de:

|
i
— Barcelona |
On quasi totes les novetats culturals |
politiques arribaven pel nord. |

|

— Madrid :

Novetats culturals d'altre tipus perd més
relacionades amb I'administracié politica del
I'Estat. |

Quan el Jazz es dona a coneixer a Barcelona [peatel@ Franca] i es generalitza
als ambients culturals del Madrid dels anys cintpdrecolzat per la presencia de
soldats que hi eren destinats a les primeres Inasdsamericanes a Espanya], Valéncia
continua romanent just al mig d’ambdues ciutataigiarrossegent un bagatge cultural
distant i -cal refermar-ho- d’indole provincia.

Perd a Valéncia ciutat comptavem amb una estinmainterés per la masica que es
palesava en les inquietuds d’alguns musics [talagdagmassa pocs] pertanyents a
orquestrines locals i [a menor escala] al mén ddéndes de musica.

A Espanya hi hagué musics de reng@sf ITURBI, JUAN P. HEREDERO i JESUS GURIDI,
entre altres] que inclogueren als seus repert@ie$ -propies o d’altres autors- sota
I'estructura musical de Blues i de Boogie-Woogié.ntestreJACINTO GUERRERO va
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compondre un Ragtime per a piano que inclogug eeina de las praderas\ la revista
Las nifias de Moliner&?, GUERRERO escrigué el Xarlestoll sobre verde

El centre vitalista d’Europa es trobava a Parigation els balls dg®SEPHINE BAKER
enterbolien I'atmosfera cultural dels seus habstanda Valencia ciutat- els cabarets i
‘dancings’ es concentraven al voltant del carrer Margall [el Broadway valencii
Els més famosos er&ataclani Eden Concertambdés disposaven de bar america, sald

de fumadors, atraccions diverses i ‘orquestra araea’.

— Veure Capitol II-1.1Jazz primerenc:
analisi de St. Louis Blues

Allo que hom anomenava Jazz, entra a Espanya gatjmltres ritmes:

Ragtime — Sindnim de ‘temps trossejat’. Conegut com a
Ragtime crazy Fou presentat a |'exposicio
Universal de Paris on aconsegui un veritabl
exit. Creat pel negre america tot imitant els
blancs quan aquestos ballaven.

D

— Pel seu tret ritmic sincopat cal incloure’l entrg
els antecedents immediats del Jazz.

» “[Trad.] Com que és tracta de musica compostaalca el tret decisiu del Jazz: la
improvisacié, pero al tindre els elements de Swinglimentaris] és ja costum
incloure’l dintre del Jazz. A més a més, junt antarpretacié de ‘Rags’ compostos
dona inici el fet d’'emprar melodies en Ragtime comemes per a improvisacions
jazzistiques...”°

Fox-Trot — Estil que fou una mena de carta de presentacjo
de la qual es va servir el Jazz per tal de fer |p
seua particular entrada a les societats europeegs.

— Ritme de natural frenétic. Dansa sorgida el
temps de l'esclavitud, recollida als espectacle
minstrell

T =

29 Amb llibret de Paradas i Giménez i que fou intetquia per Reyes Castillo ['La Yankee'] cantant que
torna a Espanya al 1926 després de cantar a Paoista de la mateixa Josephine Baker.

30 Berendt, Joachim E. [1986El Jazz. De Nueva Orleans al Jazz-Rd&dndo de Cultura Econdmica.
Mexic/Madrid.
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

Fox-Trot — A Europa al 1913 gracies al terBallin’ the
[bis] JackdeJAMES REESE ‘Jim’ EUROPE.

— La variant Fox-Slow [definida per I'adjectiu]
era de temps molt més lent i fou anomenat p
Espanya conbancing-agarrao.

Altres ritmes nouvinguts a Espanya des de Novapsles’imposaren de seguida: la
Rumbai I' Havanera
WILLIAM C. HANDY [autor deSt. Louis Blue$ho referma I'any 1941.:

“[Trad.] ... El Jazz va créixer al voltadel Fox-Trot i -a hores d'ara- encara el té
com a referent principal...”[Pagina 123].

Xarleston | — Successor deFox-Trot Nomenat aixi quan
homel reconegué com ‘el ball que Charlot
[Charles Chaplin] balla a Bosto#.

— Dut a Europa pgnSEPHINE BAKER.

— Inspirat en balls de I'Africa Central, es ballava
solt, genolls junts, peus separats i amb les mans
creuades a sobre els genolls.

La paraula ‘Jazz’ s'identificava a Espanya amb estgper alldo excentric, per
I'aldarull i amb una mena de culte vers el sods van ser els instruments que van ser

associats al mén visual i sonor del Jazhdteria[Jazz-Band] i ebaxofon.

La bateria | — Instrument que es feu imprescindible per a tgt
[Jazz-Band] tipus d’orquestrines.

— La bateria consta dBombo, Tom base
[Goliat], Caixa Tom-toms, Hi-hat, Crash
Ride

31 Clayton, Peter - Gammond, Peter [19904zz A-Z'.Frase estreta pels autors del llibi@her in the

Blues[1941]. Taurus. MadridOp. Cit.
32 Trenas, Julio [1969]¢ FechasJuliol.
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La bateria
[bis]

— Al 1930 s’aconsegui que aqueixos instrumentg
foren tocats junts per només un intérpret
donant peu & bateriad’hores d’ara.

—'Drumen’ [deformacié de la paraula anglesq
‘drummer’] o ‘Jazz’ eren els noms pels quals
hom coneixia el mdusic que la tocava.

— Els bateries cobraven tres vegades meés q{
qualsevol altre music.

— Primer bateria a Espanya [1918JDRO PAULI
[pianista i violinista també].

e

El saxofon

— Primer saxofonista a Espanye&RANCISCO
CASANOVAS [difusor de [linvent dADOLPHE
SAX].33

— Al 1926- dona un recital a Barcelona. Interpre
oficial deRhapsody in BludeGERSHWIN.

— A Madrid destacarenjESUS FERNANDEZ [de
I'Orquestra Simfonica de Madrid] PEDRO
VALLRIBERA, qui estrena al Palacio de la Musica

[maig del 1948] I&Rhapsody in Blue

Altres balls de moda als anys vint i trenta van3ser

Colombiana

— Duta per soldats que tornaven de Cuba.

Machicha.

Bolero.

Tango

— Arriba amb el ‘couplet’ francés [1914].

Capricho.

33 Adolphe Sax. [Adolphe Antoine Joseph Sax. DinanB&X1/1814 - Paris, 4/11/1894].
34 Papo, Alfredo [1985]El Jazz a Catalunyd&dicions 62. Barcelona.

Tesi Doctoral
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

Conga.

Milonga.

Guaracha.

Mambo.

Les partitures dels temes més populars als Estaits Wdue interpretaven les

orquestres locals arribaven via Paris o Londre$iars pertanyer a versions d’orquestres

blanques FAUL WHITEMAN, JACK HYLTON i SAVOY ORPHEANS] la qual cosa no donava peu

a intervencions de solistes o variacions ritmiqueslodiques significatives.

Al 1929 i amb motiu de I'Exposicid Universal de Balona, I'orquestra d¢\CK

HYLTON [aleshores, I'orquestra de Jazz anglesa més fajunsa la deFRED ELIZALDE]

actua a Barcelona [Palau de Projeccior®)R STRAVINSKY visita Barcelona el 1928,

just el mateix any qU®AURICE RAVEL vingué a Valéncia -a meitat de novembre-. El

compositor rus dirigi al Teatre del Lic@etruixca L'ocell de fog¢ la Primera Simfonia

i 'estrena a Espanya d& Consagracio de la Primavera

SAM WOODING 35 and HIS CHOCOLATE KIDS [primera banda de Jazyue vingué a

Espanya] actuaren a Madrid, Barcelona, Sevilladi€del 6 al 30 de juny del 1929.

Els musics deSAM WOODING and HIS CHOCOLATE KIDS 36 que tocaren a Barcelona

[primers jazzistes arribats a la peninsula] varelsesegients:

35

36

37

Sam Wooding [Sam David Wooding, Jr. Philadelphia/Pennsilvaria/V1/1895 - Nova York,
1/VI1/1985]. Al 1925 Sam Wooding and his Orchesicompanyaren la revis€hocolate Kiddie®n

hi havia 11 masics i 30 xiques al cor. Gira permddmya, Suéecia, Espanya, Franga, Suissa, Turquia,
Romania, Italia, Txecoslovaquia, Paisos Baixos, iBélgRussia [1926, primers intérprets de Jazz al
pais]. Al 1928, segona gira europea. Enregistramgeis al segell Parlaphone [Barcelona,
juliol/1929].

‘Chocolate’ fou un eufemisme fet servir al monl'dspectacle per denominar a algl amb peu negra o
fosca. ---N. de I'A., citant Clayton, Peter - Gaond, Peter [1990Dp. Cit.

Chadbourne, Eugendll Music Guide — ----- Byrd, John E. [1990] [as dictated to Rdarrison
Wooding]Dean of jazzThe Life and Music Sam Wooding Jr.
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BOBBY MARTIN.

ADOLPHUS ‘Doc’ CHEATHAM [trompetes].

ALBERT WYNN.

BILLY BURNS [trombons].

WILLIE LEWIS.

JERRY BLAKE.

GENE SEDRIC [clarinetgsaxofons].
FREDDY JOHNSON [piano].

JOHN MITCHELL [banjo].

SUMMER ‘King’ EDWARDS [tuba].

TOM FIELDS [baterial].

SAM WOODING [director i arranjador}s

Al juny del 1929 es representa Btatre Olympiade Barcelona la revista musical
Harry Flemming’s Blue Birdpresentada pel ballari nord-america del géneag/&éep’
HARRY FLEMMING 39. Al quadre orquestral hi era també el trompetisisiMY LADNIER .40

A HARRY FLEMMING el seguirerwILLIE LEWIS andHIS ENTERTAINERS [1931], orquestra
que ja portava musics de I'alcariaBli. COLEMAN 4!, ADELAIDE HALL 42 , BENNY CARTER i
GEORGE JOHNSON. De Cuba arribaren bandes de Jazz anomenades shdadzoneras’,
entre les quals cal destacar I'orques$tA&ANE CUBAINS JAZZ. JOSEPHINE BAKER actua a
Madrid i Barcelona al febrer del 1930.

38 Papo, Alfredo [1985]Op. Cit.

39 Harry Fleming [Escrit ‘Flemming’. Virgin Islands -sota domini d@st]. Ballari, presentador i
boxador. A Espanya -febrer del 1929- al Circo/Te&rice de Madrid, també a Barcelona, Bilbao,
Sevilla i Cadis on presentaven dos musiddiry Flemming’s Blue Birds Hawaiian Guitarists

40 Tommy Ladnier. [Thomas J. ‘Tommy’ Ladnier. Nova Orleans, 28/V/1909ovaYork, 4/VI1/1939].
Trompetista. Cobri la baixa de Louis Armstrong a IagkOliver Band [1924/25] i viatja a Europa
amb Sam Wooding [1925] i Harry Fleming [1928/29¢d@scobert per Hughes Panassié, enregistra a
Paris [1938] lefanassié Sessions

41 Bill Coleman. [William Johnson ‘Bill' Coleman. Paris/Kent, 4NL904 - Toulouse, 24/VI111/1981].
Trompetista. Toca amb Django Reinhardt, Lester Ydu@igleman Hawkins. Torna a Franca [1948]
on romandria fins la seua mort [1981]. Fou recoh&gpadanament. Molts jazzistes europeus veieren a
la seua manera de tocar les arrels del génere.

42 Adelaide Hall [Brooklyn/Nova York, 20/X/1901 - Londres, 7/XI/1993Cantant. Amb el musical
Blackbirds[1928] viatja a Europa. Treballa amb Josephine Baker, Loumsfong, Lena Horne i
Cab Calloway. Grava amb Duke Ellington, Fats Walksrt Tatum. Mori al 1993 a I'edat de noranta-
dos anys. ---Eileen Southern, Eileen, i KernfBlakry [2002].0p. Cit
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

SAM WOODING AND HIS CHOCOLATE KIDS fotografiat amb els masics que
vingueren a Espanya al 1929.

Al mar¢ del 193QOSEPHINE BAKER actua per primera vegada a Madrid i Barcelona.
Al teatre barceloni Principal Palace i acompanypda '/ORQUESTRA DEMON’S JAZZ
dirigida per 'anomenatMestre Demonqui -en realitat- era el pianiStaORENZO
TORRES NIN.

BAKER [llavors encara amb nacionalitat nord-americaoahgarti cartell amb artistes
d’estils diversos -fins i tot- pallassos [Pompofielly]. A destacar a I'anunci el nom
castellanitzat de ‘Josefina’, fins i tot abans @ribada del govern franquista i del
termini de I'espectacle: “[Castelld]... El program#e no se repetira jamas ...".

La cantant torna a Espanya en diverses ocasionsed@na visita fou al maig del
1941 i canta per primera vegada a Valenciaafre Apoloi acompanyada per
I ORQUESTRA GONG].

— Veure Capitol 11.3.3Jazz i oci a la ciutat
als primers anys del régim franquista

De Franca arribaren les orquestresRae VENTURA i ROLAND DORSEY [qui actua al
Teatre Principalde Valencia el 29v/1933] El violinista ROBERT EDWARD ‘Juice’
WILSON 43 [1934] i NAPOLEON ZAYAS [saxofonista dominica] tocaren a Barcelona.

43 Robert Edward ‘Juice’ Wilson. [Sant Louis/Mississipi, 1904/1962]. Violinista. AB29 arriba a
Europa amb l'orquestra de Noble Sissle. Al 1934s&ihla a Barcelona i al 1936 marxa cap a Malta
on actua [al ‘Cairo Bar’ de La Valletta] fins el ¥@3Mori al 1962.
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Principal Palace[Pagina, 384

i a PRINCIPAL PALACE -
w Telétonc numerc 11882 w

Hoy, tarde, s las cinco y noche, alas diez menos caarto:
INTERESANTE PROGRAMA DE CINE Y FIN DE FIESTA

MORITZ BINE 3JREK ET FARBELL

f.',gﬂeb}alxlla';nﬂ exc;léim Znéﬂﬂaﬁuji Ruo célebr: pareja de bailes acrobdticos
notabitisima canzonetista eusTﬂ an ROMERO
POMPOFF - THEDY LA VENUS DE BRONCE

famosos clowns musicales parodistas eminente estrelia de canto y baile
El acontecimiento de ia texmporada,
Le artista de pricipes y emperadores — La danzerins de los ritmos exbﬂcus
1 Bl programasa gque nNno se repetira Jamasd

Acompafiara a losetioa Baker la famosa Orguesta Demon's Jazz que dirige el maestro Demon

Cartell complet de I'actuacié dOSEPHINE BAKER a Barcelona el/81/1930 al

44 Pujol Baulenas, Jordi [2005]azz en Barcelona: 1920-1968mendra Music, S.L. Barcelona.
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

Quadre cronologic de I'arribada a Espanya delsgnsrmusics de Jazz.
Fins el 1933, Valéncia romandra fora del circuitséic nouvingut de
fora doncs només hi solien actuar [sobretot] a MadBarcelonats

1929 [juny].| SAM WOODING AND [l PRIMERS MUSICS DE
HIS CHOCOLATEKIDS. I JAZZ A ESPANYA: del 6

Chocolate Kiddies al 30 de juny a Madrid,
Barcelona, Sevilla i Cadis

1929 [juny].| HARRY FLEMMING. [ Sant Sebastia, Madrid i

Harry Flemming’s Barcelona.

Blue Birds — Tocaven el guitarrista
OSCAR ALEMAN i TOMMY

Hawaians Guitaristd.
LADNIER [trompeta].

1929: del SAM WOODING AND || Madrid, Barcelona, Sevilla
6/30/VI. HIS ORCHESTRA. i Cadis.

|

i

— Primers musics de Jazz i
gue enregistraren al pais
[Barcelona, juliol1929]. !

___________________ _

1929. HAVANE CUBAINS [ Sant Sebastia. !
AZZ. .

J I Exposicié Universal a !

JACK HILTON. Barcelona. !

___________________ -

1930: JOSEPHINE BAKER.46 |- Madrid i Barcelona. |

[febrer- |

marg] | !

|

1931. WILL LEWIS AND HIS |- Portava musics de I’algariqt

ENTERTAINERS. de BILL COLEMAN, |

ADELAIDE HALL, BENNY
CARTER i GEORGE JOHNSON
[a Barcelona als anys
cinquanta junDON BYAS].

45 Driggs, Frank, i Lewine, Harris [1982Rlack Beauty, White Heath. A Pictorial History of Class
Jazz 1920/1950. William Morrow. Nova York. ---Vifiugd Lorenzo, Juan [1997]azz; la crénica
de un sigloTime Life Books. ---Bausch, Armando [1983&zz in EuropePhl. Trier.

46 Josephine Baker[Freda Josephine McDonald, Saint Louis/MissouiV,|B906 - Paris, 12/1V/1975].
Cantant i ballarina. Introdui el Xarleston i el Hiazz' a Europa. Viatja a Paris [1925] i es priskn
al Teatre Music-Hall amb I'Orquestra de Jazz de @fatdopkins [on tocava Sidney Bechet].
Coneguda com ‘la Venus Negra’, se li atribueix itedel Xarleston al continent. Pertangué a la
Resisténcia Francesa. Ha estat personatge fondmehtpe fa a I'expansio del Jazz a Europa.
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29/04/1933 | ROLAND DORSEY ET  |il- VVALENCIA [Teatre
SES CADETS. Principal].

1933. RAY VENTURA. | Barcelona. |

1934. Mdsics diversos | Barcelona.

— ROBERT EDWARD ‘Juice’
WILSON, violi.

— THOMAS ‘Puss’ CHASE,
piano.

— NAPOLEON ZAYAS [saxofon]. |

L'época daurada del Swing aconsegui que a Espdmgplantaren una série de
premisses tot seguint els parametres [musical§ queens erribaven de fora.

La figura del director de qualsevol big band espéay

— Solia ser un instrumentista reconegut entre [&epsio.
— Definia I'estil a seguir.
— Era també arranjadafoi compositor.

— Ana creixent en importancia a mesura que el puistigia
més qualitat als musics.

Les big bands espanyoles [0 orquestrines locals]:

— Solien prendre el nom dels locals [cabaret, hatekma, sald
de té, etc.] on actuaven llargues temporades.

— S’imposa la maxima de ‘quan més musics, més datiori

— Deixaren de costat la musicalitat del conjuntiiiant nomeés
la imatge.

La contesa civil acaba amb I'anomendgidat d'Or del JazZ4a l'igual que amb
gairebé tota la cultura del pais]. Davant d’aqueeaitat, hom no s’havia assabentat

[tret d’algun mitja ben informat] que I'aleshoremsiderat com a primer masic de Jazz

Tesi Doctoral 48 Vicent Lluis Fontelles



Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

del Regne Unit era un pianista i director navaamesmenatRED [FederiCO]ELIZALDE 47

I que gracies a ell, als seus musics i al seu mslxofonista [el nord-ameriggDRIAN

ROLLINI 48] el Jazz europeu comenca a tenir certa entitéericr

Seguint les ordres dels govern franquista pel gueafla moral als
espectacles cal apuntar alguns dels canvis sighifgcque pati la
societat espanyola:

— Elsdancings elscabaretspassaren a seallsi sales de festa.

— Elscocktails combinacions.

— Lesrevistes comeédies musicals.

— El ballet, bailes.

— L’actor Charles Chaplin ['Charlot’Carlitos.

— Els titols de les cancons calia transcriure’lsaattella.

— La paraula Jazz calia escriure-la comas:

— La can¢coBesame muchfou prohibida, després autoritzada i
tornada a prohibir davant la perplexitat de tothom.

— El temaAnsiedadde NAT KING COL] passa la censura gairebé
de puntetes per motius literaris que no musicals.

Aparegué el nacionalflamenquisme moviment transmissor d’essencies musicals

patries -segons el regim franquista- allunyadettieintromissio musical alienaixi -

47

48

49

Fred [Federicqd Elizalde [Navarra, 12/X11/1907 - Manila/Filipines, 16/1/19]7 Director d’orquestra.
Lizz marxa a Cambridge i toca el saxofon alt a Then@uaginta Band. Fred prengué la direcci6 de la
banda i grava composicions seues [1927]. PortaaAdRollini, Bobby Davis i Chelsea Quealey
[California Ramblers] al Regne Unit. A Espanya Ege¥ I'Operala Pajara Pintai estudia amb
Manuel de Falla. Estrena Binfonia Concertantabril-1935. Autor delPiano Concert1948 i el
Concert per avioli/1950. Als anys cinquanta i seixanta dirigi I'Orgua Simfonica de Manila i
I'Orchestra of the Japanese Broadcasting Commission

Adrian Rollini [Nova York, 28/VI1/1903 - Homestead/Florida, 15/9%66]. Saxofonista. Precursor del
saxofon bariton aplicat a les orquestres de Hadindes de Jazz. Lizz Elizalde el contracta per a la
banda del seu germa Fred. Influencia saxofonistes@oleman ‘Bean’ Hawkins i Gerry Mulligan.
Besame muchdzscrita el 1940 por la compositora mexicana ConsuWeldzquez. Ha estat un dels
temes cantants en espanyol més famosos arreu dePadl McCartney [The Beatles] la interpreta -a
més d’'altres 14 temes al costat de John Lennon-famasa ‘audicio fallida’ dels estudis Decca a
Londres [1/1/1962]. De fet, tornaren a cantar-largteaen I'audici6 definitiva i exitosa als estudis
FEMI [6/VI/1962]. ---N. de I'A.
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doncs-a qualsevol emissora de radio d’arreu I'Estat eodt wlificil trobar un tipus de

musica allunyada d’aquell establert pels parameiréstics del franquisme.

La literatura jazzistica a Espanya ha tingut Bamali Madrid [a més del Festival de

Jazz de Sant Sebastia] com a referencia fonamental.

Barceloné@Madrid: motius per a I'assoliment jazzistic:

| BARCELONA | Motius
| geografics

— Proximitat amb la frontera francesa.
— Port important a la Mediterrania.

Motius
economics

— Burgesia amb poder adquisitiu.

— Microsolcs de Jazz comprats a les
botigues de Londres o Paris.

Motius
laborals

— Arriben ‘jazzmen’ procedents de
Paris DON BYAS, GEORGE JOHNSON,
PEER WYBORIS, ERIC PETER i LOU
BENNETT.

MADRID Motius
socials

— Centre administratiu i politic de
I'Estat.

— Escenari obligat per als primers
intérprets nord-americans arribats
Espanya.

Motius
estrategics

— Bases militars i contacte amb
musics nord-americans.

— Novetats discografiques de Jazz pe
ser distribuides a la resta de I'Estat.

Tesi Doctoral

— Aixi doncs, la trajectdria musical de ,

Barcelona i Madrid sera punt de |
referéncia constant en aquesta tesi doctoral
per tal dentendre els origens i el,
desenvolupament jazzisticsvaléncia tot !
i que a Europa també tardaria en arrelar-se

el nou génere musical. :
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

En ambdues ciutats els musics comencaren a engoparaula ‘Jazz’ entre 1910 i
1920. Pero I'is que d’ella es feia distava molsdaus origens: ni la instrumentacio de
les orquestrines ni el fraseig ni tampoc els tetneats semblaven tenir res a veure amb
el Jazz primerenc aleshores ja desenvolupatqaé$ ARMSTRONG O KING OLIVER.

Conclosa la contesa, aparegué la censura. El 3tgné vora 10 anys absent de la
radio i de la vida oficial, la qual cosa no sigréfique deixara d’emetre, atés que els

locutors I'anunciaven sota el terme ‘musica moderna

Efectes de la censura politica al mén del Jazzwspa

— Per culpa de la censura franquiSHELONIOUS MONK passa a
convertir-se erl€eledonio el Monje

— COUNT BASIE es converti el Conde Basie

— Els titols de les cancons calia transcriure’lsa@stella, creant-
se aixi situacions hilarants doncs molts censorsamgixien
l'idioma angles.

— Als clubs de Jazz se’ls manava una comptabiligadrosa
fiscalitzant-se també les seues reunions i els estiasuts sota
sospita de -segons l'ordre- ‘propagar una mUsicaiEX i
pagana’.

— El Hot-Club de Barcelonaacaba per tancar temporalment
[torna a obrir al 1946]. La reobertura permeté quatar la
publicacié de butlletins; editar una revista fonggortant

per al Jazz a EspanyRitmo y Melodia¢ i I'edici6 de discs.

BARCELONA : cronologia jazzistica de fins els anys seixanta:

— Octubre de 1919. Inauguracio deldtel Ritz ORQUESTRINA
NIC-FUSLY 5! [2 pianos, una seccid de corda, 3 violins

violoncel, banjo, saxo tenor, contrabaix i I'afegmh d'un
instrument nou: la bateria].

50 Ritmo y Melodiarevista de Jazz editada entre 1943 i 1948. Disigier Francisco Sanchez Ortega,
congregava a les seus pagines les millors sigrsatilenoment. ---N. de 'A.

51 Orquestrina Nic-Fusly: Nom sorgit de la combinacio de les lletres delgnoms dels 3 fundadors de
l'orquestra: Gustavo Nicolau/vli; Miguel Fusellasitrabaix i saxofon i Isidro Pauli/piano.
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— L’ ORQUESTRINA VERDURA incorpora una corneta i un trombaé.

— EI pianistaLORENZO TORRES NIN [piano] fou un dels primers a
ferservir la paraula ‘Jazz’ [1922] andyzZ BAND DEMON’S.

— Fundaciddel Hot Club de Barcelonfil934]amb la intencié de
propagar el Jazz.

— Les incidencies ddHot Club de Barcelonarribaren a altres
ciutats: Bilbao, Valladolid, Madrid i -també- a éakia.

— A l'agost del 1936, el Sindicat Unic de I'Espad¢afCNT]
tancava el local del carrer Claris, al-legant dusea interior
hi era amagat tot un a servei d’espionatge.

— 1935:1 Festival Internacional de Jazz

— Per la ciutat passaren els saxofoniS&s LAFOSSE i DELLE
HAEENSCH i el trombonistaHELMUT HUNCH [de I'Orquestra
Alemanya dgUAN LLOSAS].53

— ADELAIDE HALL canta a Barcelona durant 15 dies del mep
d’agost del 1950 aClub Monterrey

— TETE MONTOLIU funda elBE-BOP TRIO amb RAMON ‘Jerry’ DE
LARROCHA/contrabaix JULI RIBERA/bateria.

— BONET DE SAN PEDRO [cantant i guitarrista mallorqui] Destaca
pel seu Jazz ‘tipicament llati’, genere que angsprks
desenvoluparia el pianista i cantRBNATO CAROSONE.
Un dels seus temeR@sca-y{ifou considerat com a irreverent

i fou prohibit per l'autoritat eclesiastica. Semizatret del
tema de.OUIS ARMSTRONG: You-Rascal-Yau

52 Sufié, Albert [1981]: Historia del Jazz a Cataluyaui, abril-juliol.
53 Mallofré, Alberto. ‘Manolo Bolao, ahora y aqui’. Gmaportada al dismanolo Bolao Quartet
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

— La cantant rina celi fou una de les primeres \a&usmposar
I'ds del microfon a I'escenari.

— L’estiu del 1947, I'orquestra dBERNARD HILDA i ELS SEUS
VIOLINS 54 inaugura a Barcelona #ala CopacabanéEntre els
musics de l'orquestra destaca el saxofon30N BYAS, 55

music fonamental per al desenvolupament del J&spanya

Els musics de la ciutat anaven a escoltar el jamzm&s important arribat a
Barcelona des dBENNY CARTER 56. Al costat deBYAS, romangué el també saxofonista
GEORGE JOHNSON, qui provenia de ORQUESTRA deWILLIE LEWIS 57 i arriba a Barcelona
'any 1946 tot i que ja havia estat abans a EspfalyE931 amb la primera orquestra de
LEWIS i al costat deBILL COLEMAN, BENNY CARTER i ADELAIDE HALL]. L’estan¢ca deDON
BYAS a Espanya assoli el caracter de llegenda i -alitess efectes beneficiosaguda
TETE MONTOLIU en la determinacio de convertir-se en music de Uazaltres musics a

entendre el com, el per qué i el per a que degllatge jazzistic:

“[Trad.] ... BYAS fou una mena de revulsiu a I'escena barcelonirrap®lt estrany
gue un jazzman de la seua categoria ‘caiguera el&l tocant d’'una manera

54 Bernard Hilda. [Bernard Levitzki]. Violinista, cantant i arran@dd’origen rus. Al 1942 fuig de la
Franga ocupada i es refugia a Barcelona. Debutaasdua orquestra a I'Hotel Ritz [3/X11/1942]. A
alguns dels enregistrament fets a BarceldBerrfard Hilda y su orquesta de Barcelori®43-
1947/Blue Moon] apareix el saxofonista Don Byasrnab a Franca, fou representant artistic del
cantant Serge Reggiani. Sagarra, Joan de - El PaiR003]. ‘Bailando con Bernard Hilda'. 20
d’abril.

55 Don Byas [Carlos Wesley Byas. Muskogee/Oklahoma, 21/X/1912Amsterdam/Paisos Baixos,
24/V11/1972]. Saxofonista. Primer ‘bopper que #éo@amb musics espanyols. Enregistra els seus
millors solos Practice Makes Perfecamb Billy Holiday/1939. Substitui Lester Young'artjuestra
de Count Basie. Toca amb Coleman Hawkins, Dizzye&lle, Charlie Parker, Buck Clayton, Count
Basie, Freddie Green, Walter Page, Jo Jones, G¥dafjsngton, Oscar Pettiford i Max Roach. Exit
amb el temalaura [David Raksin, 1944]. Enregistfdight in Tunisiaa les ‘sessions del carrer 52’
amb Gillespie. Actua a Dinamarca, Beélgica, Suisgdemanya. Toca a Espanya i grava a Paris.
Treballa amb musics nord-americans que arribavesomtinent: Art Blakey, Kenny Clarke, Duke
Ellington, Gillespie, Bud Powell i Ben Webster.

56 Benny Carter. [Bennett Lester Carter. Nova York, 8/VIII/1907 -o4 Angeles/California,
13/VI1/2003]. Saxofonista, arranjador i compositérseu so [i el de Johnny Hodges] fou determinant
per a musics com Charlie Parker. A Los Angeles [19dScriu bandes sonores sent un dels primers
musics negres en fer-ho. Mentor de Quincy Jonadagambé altres musics [Miles Davis].

57 ‘Willie' Lewis [William T. Lewis. Cleburne/Texas, 10/VI/1905 - Novsork, 13/1/1971].
Clarinetista. Forma la seua orquestra [1931] amimiomes de la banda de Sam Wooding: Willie
Lewis and his Entertainers i fou el primer directama orquestra de Jazz negra que actua a Europa.
Torna a Nova York [1941] i es guanya la vida tred@lide cambrer.
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absolutament nova i -el que és més important-jgFgch rebaixar-se a parlar amb
nosaltres i escoltar-nos, a més de participamaséra musica ..58

— 7/11/1950:WILLIE “The Lion’ SMITH/piano a laCasa del Metge

— 17-181X/1951: MILTON ‘Mezz’ MEZZROW/clarinet ambLEE
COLLINS/trompeta i ZUTTY SINGLETON/bateria {Casa del
Metgqg.

— 19XI1/1952:BILL COLEMAN SEPTET/trompeta Cine Astorid.

— 10/11/1953: DIZZY GILLESPIE SEXTET/ trompeta, Cinema
Windsol. El bateria eraL JONES.5?

— Juny1953: ‘Big Bill' BROONZY/bluesmanTeatre Capsh

— 191/1955:0RQ, LIONEL HAMPTON /vibrafonsée [C. Windso}.

— 22-23XI1/1955: LOUIS ARMSTRONG & ALL STARS [Windsot.
Sols tocaren el dia 23 pero feren tres sessions.

— 12-13I111/1956: ORQ, LIONEL HAMPTON/vibrafon, Windsot.
Jam session on toGaTE MONTOLIU.

— 4/\//1956:SAMMY PRICE [dixieland] [Cinema Astoria

— 2-3X/1956:COUNT BASIE’'S ORCHESTRA ¢! [Cinema Windsqr

— Febrefl957: SISTER ROSETTA THARPE/guitarra i veu, 62
[Col-legi d’Advocats

58
59

60

61

62

Montoliu, Tete [1961]. ‘Don Byas y yo'Aria Jazz Maig.

Al Jones Bateria del grup de Dizzy Gillespie, decidi romhsn a Barcelona. Anys després seria
acompanyant habitual d’altre nouvingut: Lou Benngttigual que el bateria alemany Peer Wiborys,
ensenya musics de diverses generacions. ---NAde |

Lionel Hampton [Louisville/Kent, 20/1V/1909 [19087] - Nova York31/V11/2002]. Vibrafonista,
pianista, bateria i director d'orquestra. En unaisede gravacié Louis Armstrong suggeri Hampton
que tocara&Chinese Chopped Suayvibrafon sent el primer masic que improvisa ambinstrument

de plagues a un disMemories of youToca al concert del Goodman Quartet al Carnegig 1938,
considerat un dels millors discs en directe deidtohia del Jazz. La seua banda [musics negres i
blancs] fou exemple d’integracio racial.

Count Basie [William James Basie. Red Bank/Nova Jersey, 211804 — Hollywood/California,
26/IV/1984]. Pianista. Aparegué en 5 pel-liculesa & dels quaranta desfeu la seua orquestra-péro
1952- ajunta uns masics i feu de nou gires. La miydand era més potent: 4 trompetes, 3 trombons,
5 saxofons i 4 masics a la base ritmica. Discsagbesegell de Frank Sinatra [Reprise Records]:
Sinatra-Basi#l963. Ella and BasigElla Fitzgerald/1963jt Might as Well Be Swiri§inatra/1964;
Our Shining HoutfSammy Davis Jr./1965Manufacturers of Soliackie Wilson/1968.

‘Sister’ Rosetta Tharpe [Rosetta Nubin, Cotton Plant/Arkansas, 20/111/191%X/1973]. Cantant de
Jazz, Gospel i Pop. Fou una de les artistes negéssconegudes quan la Il Guerra Mundial. Als
cinquanta i seixanta feu nombroses gires arremdal
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Capitol 1.1 -11.1.2 Primers jazzistes a Europénicis a Espanya

— 6/11/1959:COOTIE WILLIAMS, 63 [Cinema Windsqr

— 29V/1960:QUINCY JONES ORCHESTRA [18 musics[Windsoi.

— Després de la cronologia jazzistica de la ciutat de
Barcelona fins el 1960, és palesa la diferencia
abismal entre els esdeveniments musicals
barcelonins i aquells altres celebrats a la cid&@t |
Valéncia: |

— —— Van ser inexistents [tret d’intents :
puntuals fets per musics locals
amb poc concepte jazzistic] fins a
la fi del 1959, any considerat per :
nosaltres com aquell del vertader
comencament del Jazz a la nostra
ciutat. :

MADRID : cronologia jazzistica fins els anys seixanta:

— A la postguerrafFestivals de Jazmatutins ivespertins als
cinemesCapitol, Fontalba, Progcciones Coliseum.

— Al 1929 el ballariHARRY FLEMING fa una gira per Europa. El
guitarristaOSCAR ALEMAN 64 [duo LOS LOBOS] roman a Madrid
durant més d’'un any abans de marxar a Franca i zaoyar
JOSEPHINE BAKER.

63 Cootie Williams [Charles Melvin ‘Cootie’ Williams, Mobile/Alabamal0/VI11/1910 - Nova York,
15/1X/1985]. Trompetista. Pel seu grup passarerrliehR@arker, Eddie ‘Lockjaw’ Davis i Bud Powell.
Amb Ellington fins el 1974. El fet de dominar I'esfiingle effects’ creat per James ‘Bubber’ Miley
[1903/1932] i Joe Nanton [1904/1946] feu que Ellomgti dedicara el tem&oncerto For Cootie
Williams és considerat coautor [amb Thelonius Maiik]'estandard&kound Midnight'

64 Oscar Aleman [Oscar Marcelo Aleman. Resistencia-Chaco/Argent20/11/1909 - Buenos Aires,
14/X/1980]. Guitarrista, cantant i ballari. Al 19%#ma el duo Los Lobos amb Gaston Bueno Lobo.
Al 1929, fan una gira europea amb el ballari Ha#igming i descobreix el Jazz de la ma d’Eddie
Lang i Joe Venuti. Romangué a Madrid un any [19382]9 enregistra el seu segon di¥aflo s¢
d’'un total de 20 a la seua vida. A Paris ne grav&8. Josephine Baker el contracta com a membre de
la seua banda. Toca esporadicament amb Louis Armgstidoke Ellington, Django Reinhardt i
Stéphane Grappelli. A Buenos Aires enregistra @ntet- diversos temes de Swing. Aleman tocava
amb dues guitarresSelmer/Macafferi D-Hole[emprada també per Django ReinhardtNational
Style.
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— FERNANDO GARCIA MORCILLO feu al 1938 una versio del classic
Flat Foot Floogi¢BENNY GOODMAN] amb el titolPies Planos

— Jam sessions a Boite CastellGsota el patrocini de la revista
Ritmo y Melodia del Hot-Club de Madrid

— El Hot Club de Mdrid obri de nou [1948].

— MuUsics habituals a les jam sessions madrilenyesrdn dos
joves saxofoniste®EDRO ITURRALDE i VLADIMIRO BAS.

— El Hot-Club de Madrid promogué I'edicio de les revistes
ibutlletinsJazz Crisid Jazz Hot

— Alfredo Matas [col-laborador deHot-Club porta al pais
figures del Jazz que eren a Pafis.

Aprofitant les actuacions a Barcelona, ho ferenadidl: WILLIE ‘The Lion’ SMITH;
MEZZ MEZZROW ¢¢; BILL COLEMAN, ‘Big Bill BROONZY, DIZZY GILLESPIE | LA SEUA

ORQUESTRA ATOMICA i LIONEL HAMPTON i la SeusDRQUESTRA [mar¢ del 1956].

65 Alfredo Matas [Barcelona, 1920/1996]. Productostrifbuidor i exhibidor de cinema. Des de la seua
productora [Jet Films] ha produit pel-licules dites per Luis Bufiuel, Luis Garcia Berlanga, Jaime
Chavarri, Fernando Fernan Gémez i Pilar Mir6--N-de I'A.

66 Mezz Mezzrow [Milton Mesirow. Chicago/lllinois, 9/X1/1899 - P&, 5/VIII/1972]. Clarinetista i
saxofonista. Enregistraments amb Tommy Ladnier i &idBechet [1938New Orleans revival
assessorant Hugues Panassi€]. Amb Buck Claytorlfsau millor enregistrament: una versio del
classic d’ArmstrongWest End BluesEs marida amb una dona negra [Johnnie Mae] i ekrde
‘Voluntary Negro'. A la preso escrigd€eally The Blueamb I'ajut de Bernard Wolfe/1946. Visqué a
Paris els darrers 20 anys de la seua vida.
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Capito I1.1.-11.1.3 Primers jazzistes a Europ€lassics del Jazz a Espanya

-11.1.3 Classics del Jazz a Espanya:

-Classics del Jazz a Espanya.

Cronologia de jazzistes espanyols consideratsapeitica especialitzada
com a ‘classics’PEDRO ITURRALDE 67 i VLADY BAS 68

— 1967: Reconeixement internacional REBRO ITURRALDE: Jazz
Flamencoal Festival de Jazz de Berlin: intent per fusionay
I'estil de JOHN COLTRANE amb el moén estilistic del flamenc.

Destaca l'enregistrament a duo amb el pianisAPTON
HAWES. 69

— VLADY BAS: Unic music espanyol que ha tocat amtuis
ARMSTRONG [Newport Festival -1958- amb [MARSHALL
BROWN’S INTERNATIONAL YOUTH BAND, on també hi eren
musics de l'alcaria d®USKO GOJKOVICH/trompetai ALBERT
MANGELSDORFF [trombd.

Pel que fa a les cantants de Jazz ‘classiquesesalentar els dos casos meés
significatius atesa la seua valentia musical i qrek quan llavors a Espanya ningu
cantava estandards de JaMZRIA FELIU 70 | ELIA FLETA 7!

67 Pedro lturralde [Falces/Navarra, 13/VI1/1929]. Saxofonista i corsipar. Al 1949 feu una gira per
Liban, Grecia, Turquia, Franca i Alemanya amb de®mrquestrines. Estudis oficials de saxofon al
Conservatori Superior. Actua al Whisky Jazz Clulbaloe Moro, Juan Carlos Calderén, Enrique
Llacer ‘Regoli’, Vlady Bas i Santiago Pérez i femjaessions Donald Byrd, Hampton Hawes, Lee
Konitz i Gerry Mulligan. Eixampla estudis a la Ber&l Music de Boston amb Herb Pomeroi/1972.
Actuacions a Londres, Helsinki i Alemanya i amb ¢egquestres classiques d'Astlries i Tenerife;
Simfonica de RTVE i Orquestra Nacional d’Espanya.gdtat catedratic se saxofon al Conservatori
de Madrid [1978/1994]. Autor de diverse bandes smmoDes del 1981 dirigeix a Torrent el Curs
d’Estiu de Saxofon. Es considerat [al costat de Wietoliu i Vlady Bas] un dels primers ‘classics’
al Jazz espanyol.  ----- Kernfeld, Barry [1988].viN&rove Dictionary of Jazz. McMillan Press
Limited.

68 \ady Bas [Vladimiro Bas. Bilbao, 2/11/1929]. Saxofonistat,atlarinetista i flautatista. Arriba a
Madrid al 1950 després de treballar com a critisioal a Bilbao. A les seues actuacions al Hot Club
de Madrid tocava temes de Parker i Gillespie. A8 &ctua al Festival de Newport amb la Marshall
Brown'’s International Youth Jazz Band. Al final kiectuacié feren una jam i isqué Louis Armstromg
a tocar el tem@n the sunny side of the streét Madrid ha tocat a duo amb Lee Konitz, Oscar
Pettiford i Paul Desmond. Considerat -al costaPddro lturralde i Tete Montoliu- un dels ‘classics
pioners’ del Jazz a Espanya.  ----- Kernfeldrr [1988].0p.cit.

69 Garcia Martinez, Jose Maria [1994]. ‘Los 50 afiosioalss de Pedro IturraldeCuadernos de Jazz
25.

70 Ndria Feliu [Nuria Feliu i Mestres. Barri de Sants/Barcelo2d/IX/1941]. Cantant i actriu. Al seu
primer EP [4 cancons, al 1965] enregistra I'estahdar parles molt/You talk too muckdapta
estandards al catala. Amb Tete Montoliu enregisotiés gris/MistyErroll Garner]. El disdNuria
Feliu, Lou Bennett i els seus amik366 reuneix un repertori de temes de pel-licateanjats per

57



Cantants considerades classiques del Jazz a Espanya

— NURIA FELIU, a qui el critic Albert Mallofré li proporciona el
repertori per cantar dl Festival de Jazz de BarcelangTE
MONTOLIU dirigi els assajos i Jaume Picas feu la transéripc
al catala de les lletres ddisty i Loverman Amb I'ajut de
saxofonistaBOOKER ERWIN enregistraren el disNuria Feliu,
Tete Montoliu Trio amb Booker Erwin

— ELIA FLETA [‘prototipus de dona culta espanyola, esvelta |i
xarraire’J2. Descoberta pels pianist®N CARLOS CALDERON

i TETE MONTOLIU. A les seues interpretacions alternava
'angles, el castella i també el catala.

Jazzmen espanyols al comencament dels anys seikagtaca la presencia WeADY
BAS, TETE MONTOLIU i I'alcoia ENRIQUE LLACER ‘Regoli’.73

De izquierda a derecha: Vlady Bas, Martin Carretero, Tete Montoliu, Arturo Fornés, Enrique Llicer

“Regoli”, Santiago Pérez, Andrés Carreres y José Chenoll.

I'organista, aixi com e Per Totd974. Amb el dis@5 any$1990 canta de nou amb Montoliu [25
anys després], versionant temes de Cole PorteinglBerlin.

71 Elia Fleta [Madrid, 13/11/1928]. Cantant. Filla del cantantgdel Fleta. Comenga cantant en duo amb
sa germana [Paloma Fleta]. Primeres actuacionsludd Bourbon de Madrid i Club Jamboree i
presenta el | Festival de Jazz de Barcelona/196fa@icamb el Trio de Tete Montoliu del qual
s’enregistra un discTete Montoliu presenta Elia FletaAl 1974, Festival de Jazz de Cardedeu al
costat de Johnny Griffin, Lou Bennett i Tete Montollla segona setmana de maig del 1978,
reaparegué al club Tres Tristes Tigres [Valéncia] @amyada pel trio del pianista Jean Luc Vallet.

72 Julio Coll: ‘Un disco de Elia FletaCine en 7 dias23 de juliol del 1966.

73 Garcia Martinez, Jose Maria [1996)p. Cit.
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Les cantants nord-america@aN SHAW [més endavant reapareguda sota el nom de
SALENA JONES] i DONNA HIGHTOWER 74 vingueren contractades per actuar al Club

d’'Oficials de la Base de Torrejon de Ardgadrid.

Actuacié a Madrid [anys seixanta] de quatre ‘ciésgiel Jazz espanyol [d’esquerra a
dreta]: el guitarrista argerBANTIAGO REYES, el bateria i futur compositor adscrit al
Third StreamPEPE NIETO; el compositojUAN CARLOS CALDERON/piano iJOSE
LUIS GARCIA/contrabaix, habitual a I'época del primer club dezlvalenciaTres
tristes tigres

— El cas deTETE MONTOLIU [tal vegada el
‘jazzman’ espanyol més reconegut arreu
del mon] sera tractat amb profunditat [fins |
i tot els seus origens valencians] al Capitol
I1.4.4: Primeres actuacions de musics de,
Jazz a Valéncia !

-Dificultats per als jazzistes espanyols.

El fet de viure del Jazz a Espanya esdevingué gsque no una utopia doncs als
anys cinquanta, una cosa era el Jazz i I'altreebhtl.:

“[Trad.] ... El Jazz perdé la seua innocéncia, @&i® ser ballable per convertir-se
en un privilegi d'uns pocs esperits cultivats, tain abstracta i escassament

74 Donna Hightower. Arriba amb I'Orquestra de Quincy Jones. Feureuii de les bases militars nord-
americanes a Espanya. Contractada pel club WhisklaZ a meitat dels seixanta assoli molta
popularitat al circuit jazzistic. Feu musica conedrfEl vals de la mariposasa duo amb el cantant
Danny Daniel]. Després de tres décades entre nesalorna als Estats Units. ---Entrevista
Telefonica amb el music Pedro Ruy Blas [dimecre¥/PO08 a les 12,30 hores].
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atractiva per a I'oidor no educat, carn de clubjade session, objecte -al cap i a la
fi- d’iniciatives puntuals ..."[Pagina 212.

A més de la situacié laboral dels musics a Espails/antrebancs augmentaven amb
la preséncia dels agents administratius deciditssaar tot tipus d’obstacles legals vers
els poquissims jazzmen locals.

A destacar lafigura del censor, tal vegada un pletsonatges més terbols del regim

franquista.

Motius diversos considerats pel censor per podgyeswdre qualsevol
concert de Jazz:

— Que un paragraf de la publicitat no havia d’hastat impres.

— Que fent una repassada als llibres de comptesluaelo sala
d’audicions havia trobat xifres sospitoses.

— Que les condicions higiénigues no hi eren lesraslie

— Que el tipus de beguda al bar del local no heépermet.

Aquells dies van ser forga dolents per als probesds de la musica doncs a ells els

toca viure la pitjor part:

“[Trad.] ... No eixia dels clubs. Vivia practicamesn ells. Venien molts solistes i
t'obligaven a assajar durant tot dia i a tocar milaA poc a poc andegenerant la
situaci6. Ens pagaven el just per a viure?s..”.

El desajust existent entre una audiéncia poc nodivers les noves tendencies i uns

musics empentats a renovar el seu llenguatge aéeletandsica en si mateix:

» “[Trad.] ... Era una época dificil. Els musicta@em per damunt dels
coneixements de la majoria del public i tinguérgoe educar a la gent. Et
demanaven tocdPetitefleur [SIDNEY BECHET] i ens veien obligats a explicar que
nosaltres tocavem Jazz modern ...".

— [PEDRO ITURRALDE, saxofonista]?

75 Garcia Martinez, José M2 [1996)p. Cit.
76 Wyboris, Peer[1989]. Declaracions dazz Siabril.
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Jazz que tancaren les seues ptites

Primers jazzistes a Europ€lassics del Jazz a Espanya

Van ser nombrosos -tot i tenint amb compte la prapaal seu nombre- el clubs de

Joan Rosell6 [membre directiu d€llub Jamboreede Barcelonalexposava els

motius del tancament del club de Jazz I'any 1967:

» “[Trad.] ...Obligatorietat de comptar amb 6 m@gside plantilla de muasics que
exigeix el Sindicat, cosa que sols pot fer-se qglaregoci va bé; els impostos que
ocasiona aqueixa plantilla pel que fa a la segurBtzial, Mont de Pietat i
Utilitats; TETE MONTOLIU es nega a ser acompanyat per musics espanyds; tot

enten no s’hanaadmtara que abans també existia

aquells que ara parlen i es lam
el Jazz fins que ho han perdut

[Pag, 2120

Dificultats trobades pels primers musics de Japam®gls als anys

sei

xanta.

Pocs avencos i progrés en la
cultura espanyola.

— Esdeveniments jazzistics en
paral-lel.

Per a la professio musical a
partir dels anys cinquanta
endavant.

— Una cosa era el Jazz i una
altra el treball com a
musics.

| Tasca del censor

| governamental acollint-se a

| qualsevol motiu administratiu,
| comptable, publicitari o de

| seguretat.

L

— Prohibicié d’actuacions
[impediments eixamplats
també a la decada del
setanta].

— Obligaven els musics a
assajar moltes hores i
pagaven un sou més aviat
curti  no ajustat a les
necessitats dels masics.

Audiéncia poc motivada
davant noves tendéncies.

— Musics obligats a renovar el
seu llenguatge musical.

78
79

80

Saenz de Tejada, Nacho [1994]. Entrevista a Pedmalde.El Pais 3 de juliol.
El 15/Vv/1971, una maquina excavadora posa fi adtércia del club Whisky & Jazz de Madrid.
El Club Jamboree torna a obrir dos anys desprésealeltancament pero els canvis a la societat

barcelonina i la pressio turistica de la fi deigaata feu que es convertira en ‘boite’ flamenca.
Garcia Martinez, José M2 [1996)p. Cit.
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Tancament de clubs de Jazz. |— Entrebancs administratius:

[ Obligatorietat de comptar
amb una plantilla
minima: 6 musics.

F Pagaments a la Seguretat

Social i d'altres
estaments governatius.

F Manca d’afici6 i escassa
promocio del génere.

F Poca assisténcia de
public als clubs
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-11.1.4 Mitjans de comunicacié: Cinema/Radio/TV iPremsa

especialitzada.

-El Cinema a Valéncia com a eina auditiva de I'estijazzistic.

Molts musics valencians -entre altres camins- areib al Jazz mitjancant el cinema.

La implantacié de la Il Republica coincideix amariibada del cinema sonor a
Espanya. Conclosa la contesa, s’obliga a les geleine de la ciutat a disposar de una
plantilla minima de 3 musics per tal d’'amenitzar exhtreactes. Si de cas I'empresari es
negava a complir I'ordre governativa i no voliaitenusics al cinema, estava obligat a

pagar al sindicat de I'espectacle [I'Unic existdjuivalent al sou d’un trio.

D’aqueixes formacions menudes que solien tocarea es sales de
cinema sorgirien orquestres més grans:

ORQUESTINA IRIS.

ORQUESTA RAPSODIANS. — Creada pe). GARCIA GEA.

ORQUESTA DOLZ.

BOLUDA i SU CONJUNTO. | — BOLUDA era el cantanticap i
de l'orquestra. i

|
ORQUESTA ANTONIO — A laSala Mocambo
BOIGUES. !
........................ J =

ORQUESTA IBARS.

Als anys quaranta arribaren a les sales de cina deutat pel-licules del ‘génere
musical’ on -de tant en tant- podien escoltar-sal§nat les mancances técniques pel
que feia als equips de sonoritzacio instal-latsasales] temes d@®LE PORTER, IRVING i

IRA BERLIN 0 GEORGE GERSHWIN tot acompanyant els passos de ball de la famasdigpa

81 Entrevista Personal: Misics pertanyents a la geideabans esmentada: Vicente Mas Quiles, Vicente
Palau Pujol i Enrique Llorens Bolinches. Cafeteri@idta/Ciutat de Valencia-I'Horta [divendres
11/v/2007]
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de ballaringRED ASTAIRE i GINGERS ROGERS, pel-licules que s’estrenaven de manera mes
0 menys puntual tot i haver estat realitzades dporia d’elles- als anys trenta.

A comencament dels anys cinquanta s’estrenava endfalNoche y digNight and
Day, de Michael Curtiz, 1946]. Basada en la biograleh compositorCOLE PORTER.
Interpretada per l'actor Cary Grant fou produida‘@plor’ [Technicolor] per la
Warner Bros Pictures i amb enregistrament de laldaonora per part de 'RCA. A la
pel-licula ix tocant la bateria el cant&fL. TORME quan I'orquestra dRORTER interpreta
You're the TopEl sistema reproductor de so era encara Mono [BGénd System]. El
film dona una visio endolcidora de com aconsedeiitli gaudir dels seus avantatges,
objectius allunyats de la realitat musical de I&pon ser music de musica ‘lleugera’ no

estava ben vist ni als Estats Units ni tampoc aigp.

“[Trad.]... el Jazz -com a tal- no hi era a l&Ipula tot i que la majoria de temes
de COLE PORTER hagen esdevingut en estandards per a les segi@@ragions de
jazzistes...’2

El dilluns 18 d'octubre del 1954 s’estrena al CiaeRex de Valéncia la pel-licula
Musica y lagrimas[The Glenn MillerStory. Anthony Mann, 19533 basada en la
biografia deGLENN MILLER. Narra la vida del tronmbonista i arranjador #4944 quan
I'avié on viatjaven ell i diversos components deséaia orquestra desaparegué al Canal
de la Manega. El so estava enregistrat amb el modistema3 Channel Stereo
[Western Electric Recording]. A la banda sonorareipan temes coneguts per tothom
tal com Little Brown Jug Moonlight SerenadePennsylvania 6-50Q0n the Mood
String of Pearls American Patral

Aquell tipus de pel-licules crearen un punt d’ixifleper bon nombre de mdasics
valencians molts dels quals es veien reflectits ahtalla dintre de la figura tranquil-la
i benestant de I'actor James Stewart [interpreMideErR] mentre que a la pel-licula els
musics de Jazz negres que hi apareixewi§ ARMSTRONG & ALL STARS] ho feien en
qualitat de figurants i amb una preséncia musicainmeellevants4. L'orquestra que

82 David Meeker, David [1977]Jazz in the Movies. A guide to Jazz Musicians 198977.Proleg de

Shorty Rogers. Talisman Books, Ltd. Londres.
83 | evanteg[1954]. Diumenge, 17 d'octubre. Pag, 2.

84 Mouéllic, Gilles [2000]Jazz et cinémaCollection Essais. Editions Cahiers du Cinéma. Paris
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apareix al film comptava amb musics pertanyents zeltaderaDRQUESTRA de GLENN
MILLER. També hi eren a la pel-licld@NE KRUPA, BEN POLLACK i FRANCES LANGFORD.

Arran I'estrena déMusica y lagrimasal Cinema Rex de la ciutat, van ser nombrosos
els musics locals que desitjaren muntar a les seuggestrines temes interrpretats per
'orquestra deMILLER, cosa que fou possible gracies a edicions sirpaties dels
arranjaments originals del trombonista. Aixi -derelsconcepte estrictament musical de
la paraula Jazz a la nostra terra ha estat lligeard molts anys a temes cdmthe
Moodi als noms d&LENN MILLER, GENE KRUPA i BENNY GOODMAN i no a cap altre music
de Jazz nord-america -tal CARARKER, GILLESPIE, MILES 0 COLTRANE- entre altres motius

perqué aci no se’ls coneixia tret deulS ARMSTRONG, veritable icona mundial del
genere.

Inici de la partitura [guié] dén the mood?8s

IN- THE MOOD

EN FORMA) By ANDY RAZAF
FOX TROT and JOE GARLAND
Medinm Bounce Tempo |.,,\ U =y
Saxs -.\ -‘n]' n‘ dﬁﬁ
s et 114 =
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Semblant a I'anterior fou la pel-licula [biograficeambé endolcidordla verdadera
historia de Benny Goodmdmhe Benny Goodman Stolalentine Davies, 195%.

85 Lewis Music Publishing Company, Inc. [1939]. Per pdfs/a:Ediciones Musicales Bernard Hilda
[rambla de Catalunya, 10].

65



Compositors de bandes sonores GBANZ WAXMAN, ALEX NORTH O ELMER BERSTEIN
inclogueren el Jazz [o una sonoriat semblant] dide la vessant argumental dels films
on posaven la seua musidaa[ventana indiscretaUn tranvia llamado desecetc.].

L'estrena deAnatomia de un asesinafAnatomy of a murdeOtto Preminger, 1958]
passa més aviat desapercebuda tot i tenir una bsow@ra composta, arranjada i
dirigida perDUKE ELLINGTON.

Pero la imatge que del Jazz ens arribava mitjarglacinema deixava en un segon
planol a veritables musics i cantants del génesbresot per motius racistesOuUIS
ARMSTRONG comenca a actuar per al cinema en un paper dia® curt i fent un dels
nombrosos estereotips lliurat pels productors lslats actors negres de I'epoca: mosso
de quadraGoin’ Places Ray Enright, 1938BILLIE HOLLIDAY feu un paper de minyona -
també curt- a la pel-licudueva Orlean$Arthur Lubin, 1946].

Tot i que la televisi6 [amb només un canal emetafintre d’'una franja horaria
reduida] hi era a les llars representatives déakse mitjana-alta, el cinema continuava
sent el mitja d’escapament i gaudi més a I'abash deajoria de valencians.

Fou mitjancant el cel-luloide que molts valenciaesediren a ritmes, melodies i
harmonies del tot desconegudes. La forca de legy@maacompanyades d’'una musica
de qualitat feren que més d’'un oidor deixara déat@dlo que veia per tal de fixar-se
més en alldo que escoltava.

De fet, una de les maneres més directes d’asdloliescoltat es produeix -fins i tot-
mentrestant no hi som parant esment especificaemembmés el so.

» “[Trad.] ... La majoria de nosaltres pot escoltar amb latmersica que en eixos
moments no hi és tocada o reproduida per cap katier ...".

» “... D’aqueixa manera es poden escoltar amb la rseleiccions senceres -fins i
tot, dics de llarga durada al complet- amb la saxessié de temes i tonalitats
diverses ...".

» “... Resulta fascinant que podem recordar encagnfents menuts que no ens son
comprensibles, com -per exemple- partitures orgadss de forma massiva.
Recordem el so, ho entenguem o no ...". [Pagings’2

Caldria -doncs- refermar la hipotesi per la qual sar nombrosos els espectadors a

Valencia ciutat que -encisats per les imatges- d&igaren dur inconscientment de

8 A la pel-licula, I'orquestra de Goodman toca aaamgnts de Fletcher Henderson i Count Basie. El

guié anava per una banda i la musica per una altra\. de 'A.
87 Coker, Jerry [197710p. Cit
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manera que la musica que les complementava arniipem&r que no la idea general de
'argument del film, de qualsevol planol definitodie la historia narrada o d’'una

actuacié d'allo més especial i talentosa.

» “[Trad.] ... Alld visual i sonor tenen una relacié irracibtat seguint trajectories
dissimetriques ...".

» “... La imatge audiovisual no hi és un tot, és fusd del trencament ...”. [Pagina,
213]88

L'estrena de pel-licules [sobretot de nord-amedshramb bandes sonores d’alld
més significatives [encara que van ser molt poqageelles amb arranjaments
jazzistics] fou fonamental per a un principi de ete®lupament cultural i forca
significatiu per donar peu a l'arribada d’enregistents més moderns que no la musica
gue ens envoltava.

A les botigues de discs de la ciutat, la venda dadés sonores augmenta
significativament passats els primers anys seixamia nova cultura musical arriba als
espectadors dels cinemes valencians doncs comanggrarar esment no sols a allo
reflectit per les imatges sind -tanmateix- al f@ogor, exercici auditiu mitjancant el
qual nombrosos mdasics locals descobrirem melod@ dnés interessants, algun
estandard amagat per entre els fotogrames o méa ghogressidé harmonica plena de
novetats enclaustrada sota qualsevol seqiencia.

Arribats els anys cinquanta, el regim franquistdseu bra¢ censor permeteren [tot i
la pressié exercida pels estaments eclesiastiesiréna de pel-licules de 'anomenat
‘cinema negre’ en les quals els arguments n'eremsplde personatges violents,
socialment fracassats, amb doble personalitat,cofats, etc, i on se mostrava una part
de la societat sempre amagada a I'esguard delstadpes mitjans, fet que dona peu a
unes partitures forca suggerents i -fins i tot+agaardistes. A destacar:

El trompetista|Young man with a hofklichael Curtiz, 1950], estrenada a Valéncia
cap a meitat de la decada. Inspirat en la vidardelpetistaBIX BEIDERBECKE tot i que
I'argument podria extrapolar-se al trompetiStaET BAKER. MuUsica original deMAX
STEINER i RAY HEINDORF. Destaca la preséncia del pianista i composHOAGY
CARMICHAEL. A les escenes on I'actor Kirk Douglas toca larpeta la masica que sona

esta interpretada pel trompetist&RRY JAMES.

88 Mouéllic, Gilles [2000].Jazz et cinémaCol-lecction Essais/Cahiers du cinéma. Rennes.
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A les acaballes dels cinquanta s’estreéh&ombre del brazo de ofd@he man with
de Golden ArfOtto Preminger, 1955FRANK SINATRA interpreta un bateria de Jazz
heroinoman que intentar eixir de la seua addideidsica dELMER BERNSTEIN, amb
moments puntuals on I'ambient de Jazz es pales@anitalla.

El dilluns 7XI11/1959 [Cinema Rialtp el film Orfeo negro[Orfeu negrdMarcel
Camus, 1959}, inici d'una de les relacions més profitoses pen@n del Jazz, sobretot
per als temes que esdevindrien en estandardstjegziesprés de I'esclat musical que
significa la Bossa nova. MUsicaATONIO CARLOS JOBIM i LUIS BONFA, el film introdui
parametres nous a les bandes sonores convenciBhglsonista del film fou el poeta i
MUSICVINICIUS DE MOARES, de llavors endavant col-laborador habitugiosev.

Tot i que estrenades a Valencia amb molts anysidieariment, cal assenyalar dues
pel-licules franceses pertanyents al corrent ‘niteivague’

Ascensor para el cadalspAscenseur pour I'echafallcbuis Malle, 1957]. Banda
sonora composta i interpretada p8itES DAVIS durant una de les seues estades a Paris.
Primera vegada a un film europeu que la musicaefocarregada a un jazzman del
prestigi deMILES atés que I'argument demanava les sonoritats sugfgere

Al final de la escapaddA bout de soufffdean-Luc Godard, 1959]. Musica
encomanada al pianista algénancésMARTIAL SOLAL. Fou barrejada amb €oncert
per a Clarinet i Orquestra K622le W. A. MOZART. La tematica del film [thriller]
demanava una musica descriptiva. El resultat fallddmés positiu per a I'evolucio del
génere cinematografic i servi per cridar I'aterdeéds espectadors davant el Jazz.

Ja als anys seixanta, el dillungIB81960 [Cinema Ly Falso culpablegThe wrong
marfAlfred Hitchcock, 1956] on l'actor Henry Fonda dow@a a un contrabaixista
d’'un quintet de Jazz que tocaNéw York Stork Cluljue és confés amb un atracador
assassi. Musica (BERNARD HERMANN % amb orquestracions per a quintets i sextets de
Jazz que reflectiren I'angoixa patida pel protagtandel film i la seua familia.

El 101V/1961 Cinema Olympia Tu mano en la midThe five penniébelville
Shavelson 1959] dirigida i interpretada pel comiamtantDANNY KAYE [qui fa el paper
d’'un trompetista inconscient i divertit] i on apareOUIS ARMSTRONG com a actor

secundari i circumstancial.

89 | evanteg[1959]. Cartelera’. Dimarts, 8 de desembre. Pag. 2
90 Bernard Hermann [Nova York, 29/V1/1911 — Hollywood/California, 241/1975]. Autor —entre
altres- de la banda sonora@iizen KangOrson Welles, 1941].

Tesi doctoral 68 Vicent Lluis Fontelles



Capitol Il.1 -11.1.4 Primers jazzistes a Esuropllitjans de comunicacio: Cinema -
Radio - TV i Premsa especialitzada .

Cartell anunciador de la pel-licdfa mano en la mifiThe five pennigon hi ésLOUIS
ARMSTRONG com a co-protagonista¢vante 9/1V/1961. Pag, 8].

OWITIPIA Waiana, lunes, estupendo ESTRENO

{UNA COMEDIA CONMOVEDORA Y ALEGRE, AL RITMO DE UNA'ORQUESTA )
QUE ENLOQUECIO A NORTEAMERICA | TECHNICOLOR L@
{ VISTAVISION E

'; KAYE- BEL GEDDES ARMISTRONG

e T oeecton MELVILLE SHAVELSON
EN LA FUNCION DE LA NOCHE DEL LUNES, CIERRE DE PROGRAMA

JA Z z S E $S1O N conunto HOT DE sousms
&;‘? MNIDAD CINEMATOGRAFICA D ADIO \ CIA

La novetat a destacar en aquesta estrena a la ciogaé de la ma detONJUNTO
HOT DE SOLISTAS, de BLAS SALES, I'actuacio dels quals just a la primera nit de @cojo
del film [Jazz Session’, tal i com apareix a lartpde baix del cartell anunciador]
significa un fet veritablement innovador al monisiit local. Dos dies després de
I'estrena aparegué al didrevante-sense signar i amb no massa dades il-lustrggalesie

fa als musics, repertori i actuacié en general-ragsenya de I'esdeveniment:

“[Trad.] ... Per la nit i tota vegada conclosaskssié cinematografica, actua el
CONJUNTO HOT DE SOLISTAS ‘Jazz Session’, el qual fou aplautlit.

Aquest tipus de novetats musicals [actuacié d'wpgte Jazz en un cinema tot just
després d’'una projeccié on -entre altres- haviaegpa tocant a la pantalla el mateix
ARMSTRONG] podrien -0 no- haver influit en alguns masicdicianats locals si que cal
considerar-lo com un timid punt de sortida davdsmthabits mantinguts fins aleshores
pels estaments oficials en allo escaient als esgestoferts a la ciutat.

La millora substancial als cinemes valencians [aktge i al so] havia tingut el seu
comencament amb la mateixa década dels seixantamadelacié d’antigues sales o la
reconversio a sales de cinema d’antics teatreswesrfmig de facilitats administratives
allunyades de qualsevol dels entrebancs del patesatjue els governants eren sabedors
del gran poder comunicatiu, difussori i propagaticidel cinema. Tot seguit, les noves
sales de la ciutat es disputaren les primiciesnwaegrafiques anunciant-les no sols

pels actors apareguts als credits sin6 també petgas tecnics dels cinemes.

91 Levanteg[1961]. Cartelera de Espectaculos. Dimarts, 11rd:dbag. 2.
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Com a exemple de modernitat tecnica, el dillundli30961 s’estrendBen-Hur
[William Wyler, 1959]92 al nouCinema Rexpel-licula historica amb un desplegament
visual i sonor mai vist a la ciutat. Banda sonaatkLOS ROZSA que els espectadors ja
pogueren distingir amb tota claredat.

El 15V/1961 [Cinema Lyl Sed de ma]Touch of evilOrson Welles, 1958]. Musica
d’HENRY MANCINI #3 amb insinuacions jazzistiques ates el passat canjador |'autor
condicionada a més per la tematica del film [cinexegre]24

El dilluns 22X/1961 [Cinema RexEspartaco[SpartacutStanley Kubrick, 1960].
Banda sonora espectaculaaldX NORTH de la qual gaudiren els espectadors valencians
fent Us dels nous mitjans técnics que la sala pp$abast d'aquells.

El 30X/1961 [Cinema Capitdl Anatomia de un asesinatpAnatomy of a
Murder/Otto Preminger, 195%] Banda sonora creada per un music de JaukE
ELLINGTON. Tret de bandes sonores de pel-licules pertanyenis ‘nouvelle vague
francesa’, era la primera vegada que el cine novekaa feia servir a les seues
pel-licules musica de Jazz encarregada a un caimpdsi genere.

Per a la realitzacié de la partitueal INGTON compta amb una part dels musics de la
seua big bandfOHNNY HODGES, PAUL GONSALVES, HARRY CARNEY, RUSSELL PROCOPE i
WILLIAM "Cat" ANDERSON a més d’incloure peces curtes arranjades peladalmorador
BILLY STRAYHORN 9. Tot un luxe per als oidors valencians. Al llard) fien cal destacar
els temesSuch Sweet Thundeflhe Far East Suite.

L’estrena deAnatomia de un asesinataldria considerar-la com a un esdeveniment
musical tot i que la seua influencia -al seu momdavant aficionats i masics de Jazz
valencians gairebé no passa de ser anecdoticatde I& critica apareguda al diari
Levantedies després de l'estrena [signada com a ‘A’] sidaecap esment a la banda
sonora tot i haver-hi assentat un precedent hisédfhora d’acoblar imatges i musica.

Allunyat de nou el Jazz de les pantalles cinematagres, I'oida dels espectadors

valencians parava esment en excel-lents bandesesquerd que res tenien a veure amb

92 | evante[1961]. Cartelera de Espectaculos. Dissabte, Thate. Pag. 2.
93 Henry Mancini [Cleveland, 16/IV/1924 - Beverly Hills/Californid4/V1/1994]. Considerat un gran

compositors de temes per al cinema i autor d’esatésdversionats de mil maneres [el més famés:
Moon Rive}. Als seus inicis havia estat arreglista a lesiesfres de Glenn Miller i Tex Beneke.
94 Levanteg[1961]. Cartelera de Espectaculos. Dimarts, 16 aig.nPag. 2.

95 Levanteg[1961]. Cartelera de Espectaculos. Dissabte, 2&waboe.
96 Els tretze talls que apareixen a la pel-liculasemenregistrats en només un dia: el 29/VV/1959N. -
de I'A.
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el genere jazzistic. Fins i tot, els mateixos @gIsomentaven a les seues tertllies la
forca i la resolucio estilistica i orquestral d’agtes partitures.

Dintre delV Certamen Internacional CIDALC de la Musica y larf2a en el Cine
celebrat a Valéncia al gener del 1962, el premifeigtival [anomenaDama de Elche
fou guanyat pel curtmetratge alemdargchnick und Jazzel director Hans H. Hermann
de I'argument del qual res hem pogut esbrinar ragkgrtitol suggeridot

Altre exemple pel qual la banda sonora entravaurdament mitjancant I'esguard i
'oida fou l'estrena [191/1962, als cineme®ialto i Olympid de Los cafones de
Navarone[Guns of Navaroneee Thompson, 1961]. Projectada amb el nou sistema
CinemaScope i amb partitura efectiva compostaDp4TRI TIOMKIN.

El 20/V/1963 [Cinema Capitdl EI hombre de AlcatraiBirdman of AlcatraZohn
Frankenheimer, 1962Musica dELMER BERNSTEIN 99 que afegia el dramatisme adient a
cadascuna de les histories dels presoners. Capdaesiaa la banda sonora pero si
arranjaments per a big band en moments determidehfgm.ioo

També dELMER BERNSTEIN era la musica deMatar a un ruisefior[To kill a
MockingbirdRobert Mulligan, 1962] en la qual un home negresipatin judici a un
estat del sud dels Estats Units acusat d’'un assa&ska banda sonora fa cites puntuals
de I'ambient musical de I'acusaihema Capitqldilluns 4XI1/1963].10!

L’'11/X1/1963 [Cinema Ly El buscavidas[The hustleiRobert Rossen, 1961].
Banda sonora d&ENION HOPKINS qui -anys després- col-laboraria en treballs de
reconeguts ‘jazzmen’ tal com el pianistaNK JONES. La musica emfatitza els ambients
terbols dels billars i les cases de joc de divecggats del centre dels Estats Units.

El dilluns 2XI11/1963 [Cinema CapitdlCon faldas y a lo loc§Some like it hdwilly
Wilder, 1959]. Banda sonora ADOLPH DEUTSCH de la qual es feu un musical a
Broadway I'any 1972 titulaBugar Tot i no ser Jazz, la pel-licula narra la fugideica
de un saxofonista i un contrabaixista d’'una bigdbals quals acaben tocant a una de les

nombroses orquestres femenines existents als EBtdssa la decada dels anys trenta.

97 Entrevista Personal: Vicente Mas Quiles, Vicenta®&lujol i Enrique Llorens Bolinchesit.
98 |evanteg[1962]. ‘Teatro-Musica-Cine’. Dimarts, 30 de gerfeag, 2.
99 Elmer Bernstein [Nova Yotk, 4/IV/1922 - Ojai/California, 18/VIII/204]. Toca a la banda militar de

Glenn Miller quan la Il Guerra Mundial. Compositeconegut pel seu dramatisme harmonic.
100 | evanteg[1963]. ‘Teatro-Musica-Cine’. Dimarts, 5 de novembPag, 12.

101 | evanteg[1963]. ‘Teatro-Musica-Cine’. Dimarts, 21 de marag, 11.
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Dintre d’un altre context i com a exemple de diusieologica del regim franquista, el
dimecres /1964 s’estrena a Valenci€iphema Lygla pel-liculddocumentaFranco,
ese hombr@Jose Luis Saenz de Heredia] amb un guié del sprmlpre s’ha sospitat als
cercles cinematografics que fou escrit pel mateian€o. De Heredia documenta
material grafic que abasta des de I'inici de Cantéwil fins el 1964 i on es lloa ‘el
sacrifici diari’ de Franco en pro de la millora admica i espiritual dels espanyols.
Banda sonora dNTON GARCIA ABRIL [Terol, 19V/1922] qui estudia a Valéncia amb
MANUEL PALAU i fou Catedratic de Composicié al ConservatorMaarid fins el 2003.

El 191/1964 Cinema Olympip Carmen Jone$Otto Preminger, 1954], una de les
primeres pel-licules protagonitzades per actoasitants negre ®PROTHY DANDRIDGE i
HARRY BELAFONTE]. Encara que pertanyia al genere musical, no canterspirituals, ni
Blues ni tampoc arranjaments orquestrals propetazd doncs el film era una recreacio
de I'dperaCarmendeBIZET.

El dilluns 311/1964 [Cinema Capitdl Desayuno con diamantefBreakfast at
Tiffany’sBlake Edwards, 1961 on la musica @GHENRY MANCINI resulta fonamental
per al normal desenvolupament del guié a més diaiemon una de les peces [el tema
central del film] més versionades [ara a nivell lap, adés com a estandard jazzistic]
de la historia de la musica: el véi®on River

Als anys setanta, I'estrena de la serie de pdkBcdedicades al personatge ta
pantera rosa dona més exit a I'equip Edwart#ANCINI on la vessant jazzistica del
compositor és més palesa, sobretot al tema crométaciuctori dels credits fet servir a
tota la série, tema que es feu famads i fou recdarigseguida per tothom.

El 24/11/1964 [Cinema Capitdl El professor chifladdThe dutty professorJerry
Lewis, 1963]. Banda sonora composta WAL TER SCHARF perd amb un arranjament
especial per a cordes del faméds estandard jaz3il@ by Starligh{VvICTOR YOUNG],
versidé que posa so als titols de credits del coamarqgt. Al llarg de la pel-licula hi
apareix diverses vegades una big band [conjunt apaenpanya el protagonista, el
mateix LEWIS fent de cantant amb un estil semblanfRANK SINATRA] la qual té
arranjaments jazzistics [amb I'estil GBUNT BASIE] a totes les seus intervencioes.

102 | evanteg[1964]. ‘Teatro-Musica-Cine’. Dimarts, 4 de febrEag, 7.
103 | evanteg[1964]. ‘Teatro-Musica-Cine’. Dimarts, 25 de febreag, 9.
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El dissabte 168//1964 [nouCinema SerranpWest Side StorjRobert Wisélerome
Robbins, 1961] dintre d’'una gala especial fetareebei de la ‘Junta Provincial Contra

el Cancer’, tot demanant als assistents a I'aate Ipoeséncia:

» “... Se encarece traje de etiqueta 194",

Anunci de la inauguracié d€linema Serran@amb la projeccié benéfica del filMlest
Side Storyamb musica deEONARD BERNSTEIN. 105

—GINE SERRANO -

SABADO, DIA 16 DE MAYO,
SOLEMNE INAUGURACION
del nuevo local en sesidn de gala

a heneficio de la
JUNTA PROVINCIAL CONTRA EL CANCER|

1. PARTE
ACTUACION DEL EMINENTE GUITARRISTA

NARCISO YEPES

A la primera part de I'esdeveniment actua el grgsr NARCISO YEPES i -tot seguit-
es dona pas a la projeccié de la pel-licula aminals mitjans técnics de la sala: una
pantalla més gran i un reproductor de so especi@lamptava amb el nou sistema
‘Todd-A-O el qual permetia escoltar les bandes sonores midittr que no abans. La
partitura [amb influéncies jazzistigues i de muslledina] composta pel director
LEONARD BERNSTEIN [‘Oscar’ a la millor partitura musical] comptava lararranjaments
veritablement moderns que si influenciaren forcétsrespectadors per la seua novetat a
I'hora d’adaptar un musical per donar-li el ritrmerfetic de qualsevol gran ciutat.

La modernitat de les noves sales de cinema aleceetValéncia ciutat contrastava
forca amb els vells salons de projeccié de la fadaldels barris més allunyats del
centre urba. Tot i aix0, les mateixes empreseshibh@ié van ser coetanies amb els
avencos técnics de la nova decada. Aixi, 'empmasiaCinema Serrananaugura
[dijous, 18V1/1964] una sala nova just a sota d’on era situainelma gran: eCinema
Artis 106 | ho feu projectant una pel-licula italiana quedja de gran éxit a Europha
escapada[ll sorpasso Dini Risi, 1962]. Malgrat no ser considerada candazz, la
banda sonora deiz ORTOLANI contenia elements de 'anomenat ‘Jazz mediterrani’

barreja de musica popular de la Mediterrania gdarnemb arranjaments i

104 | as Provinciag1964]. ‘Espectaculos-Musica’. Dimecres, 13 degn®iag. 16.
105 | evanteg[1964]. ‘Teatro-Musica-Cine’. Dimarts, 12 de maRag, 9.
106 | as Provinciag1964]. Espectaculos-Mdusica. Dimarts, 13 de jurag.R29.
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instrumentacions jazzistiques i que tenia el piarRENATO CAROSONE com a music
més representatiu.

La setmana de I'11 al 17 d’octubre del 1964 essapa Cinema EslavhCantando
bajo la lluvia [Stanley Donen, 1952]. Banda sonoraN#&l0 HERB BROWN i ARTHUR
FREED. Alleugeri la cartellera ates que els altres nalsioferts a la ciutat els acaparaven
produccions nacionals protagonitzades per canpantanyents al genere de ‘la copla’ o
per joves promeses de la canco [tal gOSALITO i MARISOL].

Pel que fa al Jazz, cal assenyalar un dels primézats seriosos per presentar el
génere de manera més coherent i directa. FdDieé-Club Universitario de Valéncia
qui presenta alCinema Rexdiumenge, 6X11/1964, en versié original i en sessid
matinal] la pel-liculdlocumental:Jazz en un dia de verandazz on a Summer’'s
Day/Bert Stern, 1959], document grafic i sonor amb 8Buts de durada on hi eren
enregistrades les actuacions amb meés relleu dlaguptesentades &lewport Jazz
Festival1958 entre les quals calia destacar les oferidesjip®@ty GIUFFRE, GERRY
MULLIGAN, DINAH WASHINGTON, LOUIS ARMSTRONG, MAHALIA JACKSON, JACK TEAGARDEN,
THELONIOUS MONK i ANITA O’DAY.

Dies després aparegué una critica del film [espetaRafael J.Prats Rivelles] al diari
Las Provincias'o? on l'autor es gqiestionava la qualitat cinematogeafie la pel-licula

que no dels seus interprets:

“[Trad.] ... Si el Jazz és improvisacio, el fim ha estat menys improvisat per Bert
Stern, qui -malgrat no haver-hi fet una obra défiai si que ha aconseguit una
experiéncia interessant ...".

El 22/X1/1965, s’estrenadinema Arti$ un titol significatiu atés 'autor de la seua
banda sonoralLos paraguas de CherburgfiLes parapluies de Cherboudgcques
Demy, 1964]. Composta per un dels compositors ew®pnés influenciats pel Jazz
[MICHEL LEGRAND], la musica es feu famosa i reconeguda per totfsatoretot el tema
central] la qual cosa servi a més d'un aficionat genéixer la resta de I'obra de
LEGRAND, més jazzistica en general i més compromesa.

107 | as Provinciag1964]. Espectaculos-Mdusica. Dimarts, 8 de desenftag. 37.
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El dilluns 22X1/1965 [Cinema Martj La cabanya del tio TorfGeza von Radvany i
musica dePETER THOMAS] que valgué per iniciar una part dels espectaders els
cantics espirituals negres, interpretats a laipeld pefEARTHA KITT.

Una banda sonora que de seguida fou conegudathentgertangué al filnZorba
el griego [Zorba the GreeMlichael Cacoyannis, 1964], estrenadznema Arti$ el
dilluns13XI11/1965. L’'autor MIKIS THEODORAKIS] havia compost musica simfonica i
serial i també havia fet arranjaments jazzistitbaorejant-los amb ritmes grecs.

El 21/111/1966 [Cinema Capitdlla darrera pel-licula interpretadfelE BEATLES: Help
[Richard Lester, 1965, qui també els dirigi a lasserimera pel-liculaA hard day’s
night, 1964)¢. Malgrat no ser un musical estandard i no tenselaa musica quasi res a
veure amb el Jazz, les cancons del quartet de poweérarribaren en un moment
determinant a Espanya: canvi generacional sigtificaambé d’idees.

Del 4 al 10IV/1966 [Cinema OesfeSonrisas y lagrimagRobert Wise, director
també deWest Side Stolyon les cancons [dRODGERS i HAMMERSTEIN] res tenien a
veure amb el Jazz tot i la seua qualitat com agpdeecomedia musical. Els musics i
aficionats que anaren a veure-la desconeixienstentia de I'extraordinaria versio que
el quintet dgJOHN COLTRANE ja havia fet [octubrd960] d’'un dels temes cantats a la
pel-licula penuLIE ANDREWS: el vals My favourite things doncs la banda sonora del
musical deRICHARD ROGERS ja triomfava a Broadway abans de filmar-se ldipela.

Malgrat no pertanyer al genere musical, el westéon un pufiado de dolares
[Cinema Serranodel 23-VI3-VII/1966] aconsegui despertar l'interés de nombrosos
musics de la ciutat. L'autor de la banda sonora EaIO MORRICONE [aleshores
desconegut per al gran public] qui dona inici atoba colla de compositors per a
cinema allunyats dels arquetips formals i orquéstr@ord-americans i capacos
d’introduir ritmes i sonoritats veritablement novesjualsevol genere cinematografic.
La pel-licula [primera d’'una trilogia completadakaba muerte tenia un precioEl
bueno, el feo y el mdldou dirigida per Sergio Leone, sent una de lam@res a
I'apartat cinematografic conegut com ‘spaguettitess. El film oferi un canvi radical
a I'hora de posar musica a les imatges, tanmat#bnpiant-les. Aixi, a I'estrena da
muerte tenia un precifCinema Serranodilluns @11/1967] el critic musical Eduardo

Lépez Chavarri es fa resso de la banda sonordmel f

108 | evante[1966]. Cartelera de Espectaculos. Diumenge, 20ate.
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“[Trad.] ... Al costat d'una fotografia en colonperfecta i poc nitida, ne trobem
una partitura d&IORRICONE excel-lent d’efectes i de poder ambiental'9%.”.

La venda d’'una part de la banda sonora [en forrRdti & saga posterior [editada al
complet en format L.P.] cal considerar-lo com udesgniment discografic doncs obri
un mercat [la venda de bandes sonores puntualata&migent a hores d’ara.

Com que els productors de pel-licules s’adonaresedaida de la importancia que
anava prenent allo que hom escoltava ensems colateanfes imatges a la pantalla
gracies -entre altres avencos- als nous sistemespdeduccié sonora instal-lats a les
sales, comencaren a fer pel-licules on s’augmenta £l rol de la musica enregistrada
a sobre el cel-luloide, fet que -a poc a poc- amEosant-se tot i que -de vegades-el fil
argumental res tinguera a veure amb el generetastient musical.

Exemple d’allo abans esmentat fBwctor Zhivago[David Lean, 1965], quan un
dels temes de la banda sonavURICE JARRE: Tema de Lara-vals instrumental-] era
xiulat o taral-lejat per alguns espectadors noniés e@e la sala segons testimonis
familiars corroborats per algunes de les persongs\wastades per a la realitzacio de la
tesi [Cinema Oestedilluns 31X/1966]!10

Un fet semblant succei quan I'estre@nema Artisl¥XIl1/1966] deUn hombre y
una mujer[Un homme et une femm@laude Lelouche, 1966]. El tema central de la
pel-licula sonava diverses vegades donant peu tiplasirepeticions de la melodia
inicial composta pefRANCIS LAY.

Una altra estrena significativa per a la difusizzjatica a la ciutatdinema Capital
dilluns 14XI1/1966] la porta una pel-licula qualificada a priooim a ‘musical forca
comercial a més d’entretingut’ tot i que la seurtees a Valéncia es feu nou anys
després de la seua realitzaciPal Joey [George Sydney, 1957] musical on la
interpretacié de nombrosos estandards ana a aer@cotagonistaERANK SINATRA, qui
[malgrat no estar considerat com un veritable cdante Jazz] sempre ha interpretat
temes d’'una gran qualitat a més de posseir unmétla prop del mén jazzistic que no

melodic tanmateix ser un dels artistes nord-amesicaés reconeguts arreu del mon.

109 | 4pez Chavarri, EduardelLas Provincias[1967]. Estrenos. Dissabte, 4 de febrer. Pag. 27.
110 | evante[1966]. Cartelera de Espectaculos. Dijous, 27 dloa. Pag, 15.
111 | evante[1966]. Cartelera de Espectaculos. Dijous, 17 demire. Pag, 18.
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Els temes de la pel-licula eren RIEHARD RODGERS i LORENZ HART, compositors de
nombrosos estandards de la historia del Jagz.14 peces [instrumentals i vocals]

pertanyen a musicals escrits pels autors a la dételd trenta i son les segtients:

1.  Pal Joey

2. That Terrific Rainbow

3. | Didn't Know What Time It Wddel musicallToo Many Girls,1939].
4. Do It the Hard Way

5.  Great Big Town

6.  There's a Small Hotétlel musicalOn Your Toesl1936].
7. Zip.

8. | Could Write a Book

9. The Lady Is a Tramfulel musicaBabes in Arms]939].
10. Bewitched, Bothered and Bewildered

11. Plant You Now, Dig You Later

12. My Funny Valentingdel musicaBabes in Arms1937].
13.  You Mustn't Kick It Around

14. Sequencia final amb els tem&ghat Do | Care for DaniBewitched,
Bothered and Bewilderad Could Write a Book

La pel-licula oferi I'oportunitat de gaudir a m&sicaficionats al Jazz de temes amb
gran gualitat musical. Fou la primera vegada a Mageque hom pogué escoltar i veure
catorze estandards cantats ISRATRA acompnyat per una veritable big band.

Altra pel-licula també protagonitzada [FRANK SINATRA pero que poc tenia a veure
amb la seua vessant de cantant i si amb la d'fictonpetista heroinoman i angoixat

existencialment] folEl hombre del brazo de orfdhe man with the golden af@ito
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Preminger, 195312 estrenada amb dotze anys d’endarrerimémgma Lykel dilluns

9/X/1967. La banda sonoreLMER BERNSTEIN] sense elements jazzistics significatius.

Cartell anunciador de la pel-lici®al Joeyon la musica dBICHARD RODGERS i
LORENZ HART fou cantada pefRANK SINATRA.!13

i KIM NOVAK

Res. as ove i‘iss'x‘.%f:%gg?.‘;‘;%ﬁ;fuﬂ ‘1‘{',53.30‘\', it FIlQANK SINATRA
: e

: RITA HAYWORTH

] oey f

o e ESEHGRE ST e, DR ABOSEY

e FREDMTBLAR s BT T

L’estrena Cinema Eslavpde Fellini, 8 ¥z [dilluns @11/1967}'4, tenia com a suport la
personalitat del seu director [Federico Fellindomptava amb una banda sonora que
constitui altre descobriment per a musics i afigtenOriginal deNINO ROTA [musica
netament mediterrania perd amb ‘tocs’ ritmics eguint la linea del ‘nou Jazz' que
llavors comencava a fer-se a Europa] tenia mokwer amb les masiques aparegudes
en pel-licules de la ‘nouvelle vague’, corrent oiaéografica molt influenciada pel Jazz.

Al Cinema Capitol[juny/1968] En el calor de la noch@in the heat of the Night
Norman Jewisonl1967]}'s amb banda sonora composta pel trompetista i adan]
QUINCY JONES i plena de connotacions ‘bluessie’ [conflicte eh@mb un policia negre].
Els apartats orquestrals estaven pensats per tegprigtats seguint els parametres de
qualsevol big band. El tema central estava intésippel cantanRAY CHARLES. Tot i ser
una banda sonora rica en conceptes jazzisticsitigaadel film [feta aLas Provincia$

sols deixa entreveure un curt apartat dedicabaraa sonora musical:

» “[Trad.] ... Banda sonora musical adient '!¢".

112 ] as Provinciag1967]. Espectaculos-Mdusica. Dissabte, 7 d’octuBesy, 37.

113 |_evanteg[1966]. Cartelera de Espectaculos. Diumenge, Ifodembre. Pag, 12

114 | as Provinciad1967]. Espectaculos-Mdusica. Dilluns, 6 de febRérg, 29.

115 | as Provinciagd1968]. Espectaculos-Mdusica. Diumenge, 9 de juidg, B4.

116 | opez-Chavarri, Eduardo - Las Provinci§it968]. ‘En el calor de la noche’. Dimarts, 11 jday.
Pag, 36.

Tesi doctoral 78 Vicent Lluis Fontelles



Capitol Il.1 -11.1.4 Primers jazzistes a Esuropllitjans de comunicacio: Cinema -
Radio - TV i Premsa especialitzada .

En un periode de quatre dies s’estrenaren a Val@éhes pel-licules diferents pero
significatives atesa la seua musica. Al dillunsi®1968 [Cinema Pakla pel-licula de
ciencia ficcio 2001, una odisea del espad8tanley Kubrickl968] amb una banda
sonora diversificada en estils $aRAUSS a LIGETI] i on el Jazz no hi era enlloc perd que
servi per anar acostumant els espectadors a gan@nede manera significativa en allo
amagat darrere de les imatges i que -a més a eePpotenciava. Amb una qualitat
sonora desconeguda fins aleshores gracies al sisterprojeccio basat en una amplaria
de cel-luloide de 70 mm [I'arxiu sonor adherit @ilsta permet més i millor informacid]
la pel-licula fou un éxit i referma el binomi cin@mausica tot i no pertanyer al génere
musical i narrar un argument complex i d’'indol $ibdal i existencialista.

El 13XI1/1968, Alfie [Lewis Gilbert, 1966] amb una banda sonora crepdh
saxofonista de JaADONNY ROLLINS i que tenia com a motiu musical conductor la balad
composta pel compositor nord-amerBt®RT BACHARACH [amb text de Hart David] que
donava nom a a la pel-licula i al seu protagonistaa que -anys després- es convertiria
en estandard jazzistic gracies a la versio delimRG2LINS.

La decada dels setanta porta als cinemes valenesrenepuntuals de pel-licules
musicals on el Jazz era absentChema Aula 7s’estrena [dimecres\3/1972] Let it
be [Michael Lindsay-Hogg, 1970] en versio originamb subtitols. Protagonitzada per
THE BEATLES [quartet aleshores ja dissolt], té com a fil condu@ntrevistes, assajos,
enregistraments i una actuacié sorpresa [en djreldke grup entre 1968969 que
conformen els dos darrers discs de la formaoiéc Blanci Abbey RoadDintre d’'un
hipotetic apartat jazzistic del film cal destaaas intervencions musicals [en I'apartat
‘assajos’] de I'organista de BluBKLY PRESTON.

La critica de Lopez-Chavarri resum I'argument dedglient manera:

» “[Trad.] ... Desfilen els titols d’'un LP que hauwte tenir un parell d'anys .17

117 | 6pez-Chavarri, Eduardo - Las Provinci@972]. ‘Let it be. The Beatles'. Dijous, 4 de maRag,
36.
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Al 1981 i com a homenatgeJ@HN LENNON 'i8 [assassinat a Nova York sis mesos
abans, el &I11/1980]Cinema Aula fpresenta una programacio especial projectant dues
pel-licules protagonitzades pels musics de Livdrpnocara que a una d’elles presten les
seues veus que no limatg¥ellow SubmaringdGeorge Dunning, 1968] Let it be
[Michael Lindsay-Hogg, 1970]. A destacar el fetsde dues pel-licules autoritzades per
a tot tipus de public, la qual cosa ens dona uea @proximada de I'avenc social a la
societat valenciana atés que -set anys abans-naiXtaguera estat possible sota els
parametres censors del regim franquista.

El 29V/1972 [Cinema SuizoMonterey Pogdocumental de D.A. Pennebaker, 1968]
en versio original subtitulada. Recull de actuasidiverses aMonterey International
Pop Music Festivakelebrat els dies 16,17 i 18 de juny del 1967 i-emire altres-
apareixen actuanivi HENDRIX, JANIS JOPLIN, RAVI SHANKAR i OTTIS REDDING [cantant de
Soul mort en un accident aéri el mateix any a Mad@Wisconsin, el 10X11/1967].

Dues pel-licules dEHE BEATLES al mateix programa’ellow SubmarinéelLet it be!!?

aula 7 .. ...

iFABULOSO PROGRAMA!
EN RECUFRDO DE JOHN LENNON

R
‘S‘a‘

i s
PAUL McCARTNEY-GEORGE HARRISON 'RINGO STARR]

* * PARA TODOS LOS PUBLICOS * *

Concierto para Bangla Des$iestrena aCinema Aula 127/X11/1972]. Organitzat i
produit perGEORGE HARRISON per recollir diners destinats al nou pais indepeatide
I'india, presenta cancons interpretadedvialdison Square Gardede Nova York per
musics i cantants diversa®B DYLAN, RAVI SHANKAR] a I'agost del 1971 i concatenades
per al film pel productor Phil Spector. Entre elssmes hi eren dos representants de

I'anomenat ‘Blues blanc anglegRIC CLAPTON/guitarra iLEON RUSSELL/piano i baix.

118 | ennon, John Winston[Liverpool, 9/X/1940 - Nova York, 8/X11/1980]. Fuador del grup de Rock
i Pop més famés al llarg de la historia: The Beatwsre altres asseveracions, fou l'autor de leefras
‘... El Jazz és una musica de merda -encara mégidsstgue el Rock & Roll- seguida per estudiants
amb jerseis de Mark & Spencer .... Frase citaddlitale The Beatlesd’Hunter Davies [Primera
edicid, Londres, 1968]. A Espanya: Edicions ‘B’--N. de I'A.

119  evante[1981]. ‘Cartelera’. Dimecres, 27 de maig. Pag, 34
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El génere musical oferia als valencians joies agrét dels aficionats al Jazz malgrat
no poder escoltar sovint la seua musica preferida ser que -sobtosament- apareguera
qualsevol banda sonora que res tenia a veure dontbabans anunciat.

El dissabte 24V/1973 [Cinema Tyri§ Cabaret [Bob Fosse, 1972]. La sala de
projeccié gaudia d'un sistema propi de projecciélld’ més avancat per a I'época:
Vistarama El film retractava 'arribada i esplendor del isaze i la seua influéncia als
cabarets de la ciutat de Berlin. La vessant ‘diait banda sonora [¢leHN KANDER] €s
el fet més significatiu d’aquesta pel-licula quei lvacords de taquilla. A la critica
[signada sota les sigles L.B.J.] quasi no es phala partitura musical del filne

El 24/1/1978 [Cinema Aula Jun altre film del director Bob Fosse: Lenny [1974
dedicat també al mén de l'espectacle pero des ekgdard professional. Malgrat
tractar-se de la biografia d’'un comic nord-amerieapel-licula retracta el mon del
cabaret i del ‘music-hall’ als Estats Units. La eyisio musical fou d@ALPH BURNS.

Fins el 31XI1/1981 [data de cloenda de la tesi] cal destacatrd'es de tres
pel-licules musicals més a Valencia. El dillungli2Zi’®78 NMaléncia Cinemp Jimi
Hendrix [Gary Weis, 1973], documental dedicat a la figded guitarrista de Rock i
BluesJiMI HENDRIX '2! [mort a Londres al 1970] i on apareixen altres ioglparlant del
seu taranna i de les seues virtuts com a musiqagtemes seus han estat arranjats per
a big bands i altres formacions jazzistiqueg [EVANS ORCHESTRA] a més de ser

considerat un avancat al seu temps tot i que Boahlazz allo que interpretava.

Anunci i fitxa técnica de la critica del fildimi Hendrix

VALENCIA-CINEMA
¢«Jimi Hendrix»

Norteamericana, 1973. Color. Produccién: Joe|
Boyd-Warner Bross. Montaje: P. Colbert, Director:
Gary Weis, Intérpretes: Jimi Hendrix, Pete Towns.|
hend, Billy Cox, Eric Clapton, Litile Richard,
Buddy Miles, Mick Jagger.

Al diari Levante les critiques al film do deixaven dubtes:

120 | B.J. - Las Provinciagl973]. ‘Estrenos de la semana. Cabaret’. Diume2ga abril.

121 James Marshall Hendrix [Seattle/Washington, 27/X1/1942 - Londres, 18/IX/0P Guitarrista. Una
de les personalitats musicals més sorprenents aefpgé sXX i d'estil inclassificable. Influencia
nombrosos guitarristes i musics de Rock, Bluegz.Ja
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» “[Trad.] ... Filmacions de diverses actuacions Hiendrix amb diversa qualitat
interpretativa i sonora ...".

» “... El film interconnecta opinions diverses altaat del muasic el qual es mostra
ara com un geni instrumental adés el contrari:raditcions d'un mite negre creat
pel consumidor blanc ..!22

El mateix dia 27M1/1978 i en tres cinemes de la ciutht: tltimo tango en Paris
[Bernardo Bertolucci, 1977] film que comptava anma dpanda sonora interpretada per
un dels nous valors jazzistics apareguts a comesmtadels setanta: el saxofonista
argenti GATO BARBIERI. La pel-licula servi per descobrir a més d'un esger
[tanmateix musics i aficionats al Jazz] la novacsiat del saxofon tenor interpretat
amb registres trencadors, a l'igual que ja ho f@RNNETTE COLEMAN, ARCHIE SHEPP |
d’altres instrumentistes de 'anomenat Free Jazz.

El 291V/1978 [Cinema Rex New York, New YorfMartin Scorsese, 1977],
homenatge als musics que tocaven a les big ban8witeg nord-americanes de després
de la Il Guerra Mundial. La musica i les cangongQtiN KANDER [Cabare} i FRED EBB i
estan cantades peEZA MINELLI [Cabaret 1973]: La banda del protagonisaxofonista
interpreta arranjaments d’orquestres blanques diegS¥els anys quaranta.

Al maig del 1981 i dintre del prograndazz en Primaverarganitzat pel ‘Colectivo
Promocion Jazz', I&ilmoteca Nacional el Teatro ValéncigValéncia Cinemps’oferi
la projeccio de pel-licules i documentals monogsafa més de taules rodones i les
actuacions d@RT PEPPER QUARTET i SONNY STITT/TETE MONTOLIU QUARTET] dedicats al
Jazz i al Blues sota el titol genéric @éclo Blues & Jazzi dividit en diversos
programes: Blues 1 - Blues 3 - Tenor Saxes — Swidgdern 1- Jazz legend<DUKE
ELLINGTON - COUNT BASIE.

Anunci de I'escenari i organitzacié dazz en Primaver&4
JAZZ EN PRIMAVERA - MAYO 1981

Lugar: TEATRO VALENCIA-FILMOTECA NACIONAL (Quart, 23).

Organizan: Colectivo Promocién Valencia Jazz, Filmoteca Nacional
y Teatro Valencia.

122 Alapont, Jorge G. - Levan{&973]. ‘Jimi Hendrix'. Dimecres, 1 de marc¢. Pag,
123 | evanteg[1978]. Anunci. Diumenge, 26 de marg¢. Pag, 27.
124 Cartelera Taria[1981]. Setmana de I'11 fins el 17 de maig. N°.901
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La mateixa programacio s’oferi ensems a les seufa délmoteca Nacional de

Madrid i Barcelona sent la majoria de pel-liculeggrtades inédites a Espansa.

Programes de les projeccions/aléncia Cinemalintre del Ciclo Blues
& Jazz al programaJazz en Primavetdmaig, 1981]

Blues 1: | Along the old man— Fr-RFA. 1971. Reportatge
11/Vv/81 river. musical.
%1%@1 A way to escape the
ghetto.
Blues 3: | St. Louis Blues. |— USA. 1929. Dtor: Dudley
18/Vv/81 Murphy. BESSIE SMITH interpreta
19/Vv/81 els Blues dav. C. HANDY.
Leadbelly. — USA. 1945. Reportatge musical.
El cantant de BluelEADBELLY
interpreta 3 temes famosos.
Big Bill Blues. — USA. 1956. Reportatge
musical.BIG BILL BROONZY
actuant a un club de Brusel-les.
Sonny Boy — Din. 1968.SONNY BOY
Williamson. WILLIAMSON interpreta Blues a
I’'hnarmonica.
Meade Lux Lewis.|— USA. Anys quaranta. Diverses
interpretacions de Boogie-woogie.
Mahalia Jackson. |— USA. 1947. Dir: J. V. Schwerin.
MAHALIA JACKSON canta 11 temes.
Tenor Big Ben. — Ned. 1967. Dir: Johann van der
Saxes: Keuken.BEN WEBSTER a tocant
17/VvIi81 amiDON BYAS a Amsterdam.
18/Vv/81 .
Dexter Gordon. — Din. 1971.DEXTER GORDON tocant
a un club de Copenhague.
Sonny Rollins live [— Ned. 1973. Dir: Franz Boelen.
at Laren. SONNY ROLLINS QUINTET al
Festival de Jazz de Laren.

125 | evante]1981]. ‘Filmoteca: sesiones especiales de Blagg-JDiumenge, 5 d’octubre. Pag, 44.
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Swing: Born to Swing. — UK. 1973. Dir: John Jeremy.
19/V/81 Actuacions dgOMMY
21/Vv/81 FLANNAGAN, JO JONES, GENE KRUPA
i B. TATE.
After hours. — USA. 1961.COLEMAN HAWKINS
tocant a un club.
Boogie.woogie — USA. 1941. Dir: Hans Buger.
dream. Actuacions de Boogie-woogie al
Café Society de Nova York.
Modern 1:| Cecil Taylor. — Fr. 1967. Vida i obra del pianista
20/v/81 CECIL TAYLOR des dels cinquanta.
2INIBL | 3azz The Intimaté— USA. 1968 ARMSTRONG,
Art. GILLESPIE; BRUBECK, CH. LLOYD i
JARRETT.
Django — Fr. 1967. Dir: Paul Paviot.
Reinhardt. Homenatge &JANGO REINHARDT.
Jazz Black and Tan. |— USA. 1929. Dir: Rudley Murphy.
legends: Primera aparici6 al cinema de
18/v/81 DUKE ELLINGTON.
19vigl Fats Waller. — USA. 1941 WALLER toca els seus
tres temes més famosos.
Caldonia. — USA. 1945. Dir: W. F. Crouch.
Actuacions deOuUIS JORDAN &
TYMPANY FIVE.
Boy! What a girl. | USA. 1947. OrquestressiAM
STEWART, SID CARLETT i el bateria
GENE KRUPA.
Jivin'in Bebop. |- USA. 1947. Gran orquestra de
DIZZY GILLESPIE.
Andy Kirk. — USA. 1948 ANDY KIRK amb la
seua banda de carrer.
Nat King Cole Trioj— USA. 1948. Tres interpretacions
deNAT KING COLE TRIO.
Charlie Parker.  [— USA. 1951 PARKER improvisa al
costat deSILLESPIE.
Tesi doctoral
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DUKE Duke Ellington’s [— USA. 1940-1962-1974. Orquestra
ELLINGTON| Orchestra. de DUKE ELLINGTON.

11v/81

12/V/81 Duke Ellington juk¢— USA. 1940. Interpreta temes com
21/v/81 | box. Flamingo, Cottontall, C-Jam

Bluesi Got It bed.

On the road with |- USA. 1967-1974. Assajos de
Duke Ellington. temes conSolitude, Satin Doli
Don’t get around much any more.

COUNT Dues pel-licules
BASIE: dedicades a la big
1UVI81 | hand del masic
12/V/81
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Pel-licules estrenades a la ciutat de Valéncialsanbdes sonores

significatives i apropades a I'estética del Jazz.

El trompetista.

Estrenada a
Valencia cap a
la meitat de la

decada.
Mdasica y 18-X-1954
Lagrimas. Cinema Rex
El hombre del | Estrenada a

brazo de oro.

Valéncia cap a
la fi de la
decada.

Orfeo negro.

7-X11-1959.
Cinema Rialto

Falso culpable.| 28-111-1960.
Cinema Lys

Tu mano en la | 10-1V-1961.

mia. Cinema
Olympia

Ascensor para | Estrena a

el cadalso. Valéncia en
sales d’Art i
Assaig.

Al final de la Estrena a

escapada. Valencia en
sales d’Art i
Assaig.

Sed de mal. 15-V-1961.
Cinema Lys

Tesi doctoral

HEINDOREF.

— Anthony Mann, 19530.

— Temes de BDRQUESTRA DE
GLENN MILLER. LOUIS
ARMSTRONG com a secundari.

— Otto Preminger, 1955.
— MuUsica dELMER BERNSTEIN.

— Marcel Camus, 1959.
— Musica dANTONIO CARLOS
JOBIM i LUIS BONFA.

— Alfred Hitchcock, 1956.

— Michael Curtiz, 1950.
— MUsica deMAX STEINER i RAY

— Musica deBERNARD HERMANN. |

— Melville Shavelson, 1959.
— DANNY KAYE i LOUIS ARMSTROMG
— Actuacio delCONJUNTO HOT DE

SOLISTAS dirigits perBLAS SALES.

— Louis Malle, 1957.
— Banda sonora deILES DAVIS.

— Jean-Luc Godard, 1959.
— Musica del pianist&ARTIAL

SOLAL.

— Orson Welles, 1958.
— Musica dHENRY MANCINI.
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Anatomia de un 30-X-1961. — Otto Preminger, 1959. l
asesinato. Cinema Capital— Musica deDUKE ELLINGTON amb i

arranjaments deiLLY [
STRAYHORN.

El buscavidas | 11-XI-1963. — Robert Rossen, 1961.
CinemalLys |— Musica deKENION HOPKIN.

Con faldas y a | 2-XI1-1963. — Willy Wilder, 1959.

lo loco. Cinema Capital— Banda sonora d. DEUTSCH.
Desayuno con | 3-11-1964. — Blake Edwards, 1961.
diamantes. Cinema Capital— Musica dHENRY MANCINI.

El professor 24-11-1964. — Jerry Lewis, 1963.
chiflado. Cinema Capital— Banda sonora d&ALTER SCHARF..

West Side Story.16-V-1964. — Robert WiséJerome Robbins, |

Cinema 1961.
Serrano — Banda sonora deEONARD

La escapada. | 18-VI-1964. — Dino Risi, 1962.

|
|
|
BERNSTEIN. i
|
Cinema Artis |— Musica deRlZ ORTOLANI. !

Cantando bajo | 11-X-1964. — Stanley Donen, 1952. |
la lluvia. [reposicid]. — Musica deNACIO HERB BROWN i |
Cinema Eslava| ARTHUR FREED. |

Jazz en un dia | 6-XI1-1964. — Bert Stern, 1959.

de verano. Cinema Rex |l— Festival de Jazz de Newport
Cine-Club del 1958
J [Cine-Club :
[St?rizrn%r:’g Day Universitario ddql— Cal conS|derar-Ia,LA
Valéncig PRIMERA PEL-LICULA
[Versid MONOGRAFICA
Original]. DEDICADA AL JAZZ

PROJECTADA A
VALENCIA.

|
Los paraguas d 22-XI-1965. — Jacques Demy, 1964. |
Cherburgo. Cinema Artis |— Banda sonora delCHEL i

LEGRAND. |
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Sonrisas y 4-1V-1966. — Robert Wise [1965], director l

lagrimas. Cinema Oeste | també déNest Side Story i
— Cangons compostes waGERS|
i HAMMERSTEIN. ,

Pal Joey 14-X1-1966. |— George Sydney, 1957.

LORENZ HART interpretats per

|
Cinema Capital— Temes de®ICHARD RODGERS i :
FRANK SINATRA. !

En el calor de la| Juny del 1968. |— Norman JewisoriL967. i
noche. Cinema Capital— Banda sonora d@UINCY JONES.

Alfie. 13-XI11-1968  |— Lewis Gilbert, 1966. !
— Musica composta pel saxofonil

SONNY ROLLINS i perBURT
BACHARACH.

Serie de Estrenades a |— Blake Edwardd? al 1971.
pel-licules de.a | Valéncia a parti— Musica dHENRY MANCINI.
pantera Ros: del 1972.

Cabaret. 21-1V-1973. |- Bob Fosse, 1972. i
Cinema Tyris (— Banda sonora d@HN KANDER. |
................................... |

Lenny. 2-1-1978. — Bob Fosse, 1974. :
Cinema Aula 7 |— Supervisio musical d®ALPH |

BURNS. :

|

i

Jimi Hendrix. 27-11-1978. — Gary Weis, 1973.
Valéncia — Documental dedicat a la flgural
Cinema del guitarristgiMlI HENDRIX. |

El dltimo tango | 27-111-1978. |- Bernardo Bertolucci, 1977.  ;
en Paris. Tyris, Capitoli |— Mdusica del saxofonista de Jaz.ig
Alameda argentiGATO BARBIERI.

New York, New | 29-1V-1978. |- Martin Scorsese, 1977. !
York. Cinema Rex [— Banda sonora i cangons jdgiN |
KANDER i FRED EBB. [
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-Jazz a la Radio.

Pel que fa al Jazz, han estat nombrosos els pregramesos des de totes les ciutats
de la peninsula, programes que [passats els atiwantd obriren I'oida de molts
musics i aficionats fent servir pocs mitjans tésniins i tot els presentadédgectors
portaven els discs de casa seua [CASITINIO BALANZA] 126 a més de patir les hores
d’emissi6 [generalement a avancada hora de la nit].

Per fer la seua feina amb un ventall més amplerieris, els presentadors es
deixaven assessorar per critics estrangers queniema Espanya, tal com el periodista
danés Ebbe Traberg qui des de la seua corresporaglliperiodicinformation de
Copenhague i les seues col-laboracions a diverggasnde comunicacié espanyols
proporciona un diagnostic ajustat del moment jaizzéspanyol.

Tot i que el Jazz se n’eixia dels parametres missafarts a les emissores de radio
espanyoles [per la seua poca presencia i per les laibemissio], cal fer esment d’'una
ordre del ministeri d’Informacié i Turisme [DQI1/1968 i amb efecte a parti de
'1/111/1969] que -davant l'allau de musica estrangera rprogda a les emissores
espanyoles- intenta aturar aquella invasié angmsaxensems protegia la musica

cantada en espanyol:

— ElI 50 % de la musica lleugera radiada ha de sautofs
espanyols o hispanoamericans.

— EI 75 % de la musica lleugera radiada cantadaehsedhi en
llengua espanyola [pagina, 461].

126 Entrevista Personal: realitzada al seu fill, Julada®za Cano. Valéncia/l'Horta, 5/VI1/2007.
127 Balsebre, Armand [2002Historia de la radio en Espafia - Volumen |l [1939-5p8Céatedra/Signo e
imagen. Madrid.
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Programes de radio dedicats al Jazz en Esparnylg,[tit
directorgpresentadors i emissores] fins desembre del 1981.

Jazz Estudio.

-Daniel Carbonel
-Josep Oriol
Torrent.

— Radio Barcelona i
Assessorament d’Albert |
Mallofré, Joan de Segarra,
Vicente Mensua, Nicolas i
Benejam, Pere Colomer, i
Antoni Colomé i Jesus
Jarabo. !

___________________ -

Club de Hot dg -Alfredo Papo. |— Radio Barcelona |

Barcelona. |
___________ p-—-—-—

Meridiano -Fidel Bofill. — Radio Vic |

musical. |

Sincopay -JesUs Jarabo. |- Radio Juventud |

Ritmo. !
_____________ T

Jazz panoramg.-Agustin Rafael. |- Radio Espany#arcelona. |

Jazz seleccion|

. -Enrique Vazquej

U S T

— Radio Madrid Amb una .
orquestra -al mateix estud!-
dirigida pel mestra@eJADA. |

-Xavier Coma.
Quince minuto| -Josep M2
con los grandgsFonollosa.
solistas del
Jazz.
Melodias y -Juan M2 Mantilla
ritmos
modernos.
Musica para | -Luis Sanchez
todos. [aliesJORGE
Canciones en | SEPULVEDA].
el aire.
Jazz porque si|. -Juan C.
Cifuentes.

Jazz mundial

-Enrique Sancho
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— Radio Espanya
— Radio Tetuan

Melodias en -Francisco

Jazz. Concepcioén Cruz
Ritmos y -Luis Araque.
Canciones de | -Eduardo de
Ameérica. Prada..

— Radio Espanya

— Radio Saragossa

Los blancos y

-Placido Serrano

i— Radio Bilbao

Amb el patrocini del Hot

Club local.
[1959-1960].

los negros. -Pio Lindegaard

[Dega del JazZ [consul de

a Espanya]. Dinamarca a

Bateria y Bilbao].

contrabajo.

Musica de Jazp -Xavier Afila.

comentada. -Luis Abaitua.

Antena de -César Milego.

ritmos.

Jazz en la -Emeterio

noche[Take Gandara.

Five].

Melodia en -Carlos Prada.

Jazz. -Fernando
Castillo.

Club de music;
joven.

-Gabriel Nunez -
Larraz.

Melodias en | -Alfonso Guillén.

Swing.

Jazz Club. -Eloy Guerrero.

Hot Jazz. -José Ant.
Menendez.

Jazz Nocturno| -Joaquin Vidal.
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Casino Fin de — Radio Madrid !
Semana Assessorament de Paco |
Montes, Juan Pruneda, Jugn
M2 Mantilla, Narciso Muné,
Antonio Navarro, Jean |
Pierre Bourbon i Enrique

Sancho. :

Ritmo y — Radio BarcelonaEAJ-1. |
Melodia El mateix equip assessor. |
Reyes del Jazz |

___________________ X
Programes -José Bauza — Radio Alicante |
diversos. Llorca. — Radio FalangdAlcol]. i
Figuras del _ANTONIO — Radio Mediterraneo-
Jazz. BALANZA ValenC|a.
Estrellas del
Jazz.

El Jazz. -Antonio Vergaraj— La Voz de Valéncia

» “[Trad.] ... Anomenar el cognoBALANZA a Valéncia es el mateix que dir ‘el boig
pel Jazz’' ..."28

-Jazz a Televisi6é Espanyola: Pepe Palau.

Cronologia dels primers programes musicals emeso$glevisio
Espanyola:

1956 — Primera actuacié musical a TVHONA BELL i
Orquestra d@OBERTO INGLEZ.

— El pianistgOSE CUBILES interpreta temes classics.

128 Ritmo y Melodig1949]. ‘Che. Figuras del Jazz. Un popular prograadiofénico’. Febrer.
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1958 — La hora Philips actuen en directeILBERT BECAUD,
RENATO CAROSONE i AMALIA RODRIGUES.

— La Goleta actuerSARA MONTIEL i ELDER  BARBER.

— Programes musicalbtace una cancién Hacia la
famalapareix el fenomeRlay- Backen detriment
de la musica en directép.

1960 — Gener: EL SENYAL DE TELEVISIO ARRIBA A

VALENCIA.

Anys 1960 — Fins el 1963 actuen en diversos programes music¢als
JOSEPHINE BAKER, XAVIER CUGAT i ORQUESTRA, ALMA
COGAN, JACQUES BREL i SACHA DISTEL.

1/1/1965 | — S’inaugura el segon canal de TVE [UHF].

PEPE PALAU [Valencia, 1926 - 2003].

Locutor de radio a Valencia i presentddaronista de TVE [MadriBarcelona].
Divulgador del Jazz als primers programes musiealsesos des dels estudis de TVE
[1964-65] i a diverses emissores de radio a Madhdector de programacio i
directorpresentador de la primera emissora de FM a Esj&Nf@, 1956)].

Col-laborador dSNTONIO BALANZA en diverses iniciatives radiofoniques a Valéncia
[Figuras del Jazzi Estrellas del Jazz Radio Mediterrdneo]Tots dos reviscolaren
I'esperit de I'anticHot Club del 1935 mitjangant audicions, actuacions i passate
pel-licules musicals a la sala de festes Arenasa la plaja de la Malva-rosa.

Motius professionalsportarenPALAU a Madrid. Treballa ®&adio Madridi RNE. A
comencament de la seua tasca intenta seguir fegtgmes musicals dedicats al Jazz,
cosa que no sempre li fou possible. Eadio Madrid [1958] com a periodista al
programaCabalgata fin de semanacom locutofentrevistador al costat de Jose Luis
Pecker. Al 196(PALAU presenta &adio Madridel concurs patrocinat per ‘Sopa Prisa’
¢, Quién es quiénfdimarts de 21 a 21,30 hores] i realitza repodatgmb els locutors

musicals de la base nord-americana [encapcalatsapgént Jack Haynes] de Torrejon

129 Baguet Herms, Josep Maria [199Bjjstoria de la Televisién en Espanya:1956-1%f§ Feed-Back
Ediciones. Barcelona
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de Ardoz [emissora n° 250 de les Air Forces RadéiviBes and TV -AFDS-] per a la
revistaOndas!3°. Al 1962 estrena programa a la mateixa emisd@gausa musical
entrevista [281/1962] el cantant canadehaUL ANKA famoés arreu del moén per la seua
cangéDiana.'3!

PEPE PALAU conta que el ministre Manuel Arias Salgado trugarsonalment’ a
diverses emissores per tal que suspenguerenogisapres des d’on s’emetia musica de
Jazz exigint que els discs foren portats davan{aedespatx del ministeri] per fer-los

desapareixer ell mateix:

“[Trad.] ... Es dona el cas que el Jazz fou prvkitEspanya i que al llarg de vora
10 anys només podiem escoltar-lo a casa nostrdlsaqueilegiats que teniem un
tocadiscs i una discoteca amb discs de Jaz32..".

Com que no podia ser difés mitjancant les emissaissdistribuidors discografics
nacionals optaren per no dur a les botigues elirnatenbre d’edicions de Jazz que no
d’altres géeneres la qual cosa feu que per podersagoir un enregistrament que no hi
era als establiments especialitzats hom acudirtaaldiars o coneguts que viatjaven a
I'estranger o encomanar-los mitjancant la impodatiecta, fet que feia apujar forca el
preu dels discs].

PALAU fou el primer presentador radiofonic que feu seeliterme anglés ‘disc-
jockey’ per tal de definir-s¢s3. Al 1961, treballa a la Cadena SER, especialitzant
[encara més] en programes musichshistoria de un discoMusica de ultima hora

Entre 1964 i 1965 crea, dirigeix i presenta un paow setmanal a TVE de Miramar
[Barcelona]: Discorama programa de sobretaula dominical. El primer paoga va
emetre’s per primera vegada el diumengl 1964 i conclogué les seues emissions a
setembre del 1965. Realitzat per Jose Carlos @4qtatlvegada el realitzador espanyol
de televisi6 amb més programes de Jazz trebadlafefmat del programa ens permeté
veure actuacions en directe [tot i que als prinpeogrames aparegueren intérprets que
poc tenien a veure amb el Jazz] de musics de tialda:

130 Ondas[1959]. 15 de desembre. N° 169.

131 Balsebre, Armand [2002Dp. Cit

132 Palau, Pepe [1980]: ‘Jazz, genio y figur@ran Enciclopedia del Jazz, vol. Rag. 36.Ed: Sarpe.
Madrid.

133 Disc-Jockey[anglicisme]: persona que presenta i programa discta radio, a la televisié o a una
discoteca. -Biccionari Practic d’Us del Valencigdicions Bromera. Alzira. 1999.
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WEST MONTGOMERY.

ERROLL GARNER [a la fotografia il-lustrativa de I'apartat amb
el contrabaixist&DDIE CALHOUN i el mateixPALAU en primer
planol].

MARTIAL SOLAL.

COLEMAN HAWKINS.

JEAN-LUC PONTY.

RENE THOMAS.

WALT DICKERSON.

LES DOUBLE SIX, etc.

Discoramacomptava amb un pressupost setmanal de 30.006tpgss

Al gener del 1981, aparegué un article &krtelera Turiatitulat Jazz Borracho
[dintre del seu apartat ‘La Telecosa’ i signat plario Vallefuoco] on I'articulista feia
un repas de diversos programes musicals emesdwadssper Televisio Espanyola i
dels quals sols salvava de la crema el progranrald® Discoramaa més de lamentar
forca que un pais ja democratic com el nostre mguéra [a comengament dels anys
vuitanta] un programa de Jazz a la graella de gualsle les dues cadenes estatals de
televisio!34

De tant en tant es presentaven a TVE actuacioassjapies en programes que res
tenien a veure amb el Jazz, tal com el quintettrdehpetistaCHET BAKER qui havia
romas una setmana tocant al Jamboree Club de d&ardelona [Placa Real, 17] i que
actua al programa d’actualitat general [que no calisii tampoc de JazAmigos del
lunes[desembre del 1963] aix0 si, presentat pel comistdale Jazz Javier Coma.

La preséncia al programAmigos del lunegde TRINI LOPEZ i DIONNE WARWICK
[cantants de musica lleugera tot i que la segateadretava temes del composiBuURT
BACHARACH, autor d’estandards diversos] van ser actuacidtisacles per nombrosos
aficionats al Jazz d’arreu I'Estat atés que corerasonfusio als veritables amants del
génere i per a aquells altres que comencaven lai sixvant les actuacions oferides al
programa i presentades com a Jazz tot i que noahteedebo.

134 Vallefuoco, Mario - Cartelera Turi§l981]. ‘La Telecosa: Jazz borracho’. Setmana deis5I'11 de
febrer. N° 883.
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Tot i les critiques inicials [provinents -sobretdel presentador radiofonic i critic
Paco Montes a la revisferia Jazz!'35], PALAU supera els entrebancs inicials i aconsegui
que els aficionats al Jazz es congregaren totfiLeisenges davant el televisor.

Aixi mateix, PALAU fou el primer a presentar al seu programa de igifevot
aprofitant la seua primera visita a Espanya [fede#rl966] la cantarfiLLA FITZGERALD
acompanyada p&fORQUESTRA deDUKE ELLINGTON.!36

Com a fet anecdotic i que ens apropa a la idealgliet jazzistic [i cultural] es tenia
als estaments estatals de radiodifusi6 cal afegaqeiesta tesi que la majoria de cintes
de video on eren enregistrats els programes depdagentats peREPE PALAU i altres
professionals del medi van ser ‘reciclades’ anyspdes per tal denregistrar els
nombrosos partits de futbol jugats els cap de sende competicid esportiva i poder -
d’aqueixa manera- oferir-los als espectadors dlandi salvant-se nhomés uns pocs
programes -enregistrats d’abans- que conteniemmeions jazzistiques en directe d’allo
més memorables.

Discorama pogué emetre’s gracies al canvi ocorregut mesassalal ministeri
d’'Informaci6 i Turisme, organisme portaveu d’'unasant de la ideologia oficial una
mica més oberta i alleugeridora que no la genelaled)im franquista.

L’arribada al givern de Manuel Fraga [nou ministiformacio i Turisme i a qui el
Jazz no li molestava] i de Luis Ezcurra [nou Divecteneral de Televisido Espanyola]
aixi ho refermaren.

Al 1969-70,PALAU dirigi y present&Ritmo ‘70[1969] al costat de José Maria Ifiigo
qui compagina -al 1969- la presentacié al programh un altre anomen@litimo Grito
on continuava mantenint la fesomia moderna de €agpel llarg i camises florejades]
en contraposicio amb la manera de vestir i d’exgarese del seu company davant les
cameres PEPE PALAU- qui palesava cert carés paternalista tot i serdgufet- dirigia el
programaRitmo ‘70era un espai de sobretaula [14i300 hores] emes per la Primera
Cadena de TVE. En blanc i negre, comenca la seissiénel dilluns 6X/1969].

El programa fou reestructurat a comencaments dé, kerint-lo RTVE en emissi6
setmanal [dissabtes de 15:00 a 15:30 i del 10 derdans al 10 d'octubre a la Primera

135 Aria Jazz:revista que existi a Iigual que la década aixi ¢mmbé 10 anys] I'altre referent escrit, la
revistaSwingeditada pel Seminari de Jazz de Barcelona i qis@ £0 exemplars [entre 1963 i 1966].
136 pyjol Baulenas, Jordi [2005]p. Cit.
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Cadenal], tot i que I'horari podia variar depenentalsetmana i dels esdeveniments a la

programacio general.

_Ritmo 70tenia 2 tipus de format.

Primer format.| — De dilluns a dijous. Englobava mitja hora
d'actuacions musicals. |
Segon format.| — Els divendres. Resum de les actuacions fetes
al llarg de la setmana i un aparador on !
s'exposaven les novetats discografiques de |
musica moderna aparegudes a Espanya. |

" PEPE PALAU Y JOSE M INIGO, EN... '

«Falta una generacion para que podamos
contar, de verdad, en el mundo de la musica
ligera»

CRISRIY Fq’?ﬂ”

: é PROGRAMA MUSICAL DE TVE

PEPE PALAU presentant el prograniziscorama[196465]. Segons indica el peu de
pagina, al fons hi sGEDDIE CALHOUN/contrabaix IERROL GARNER/piano. El bateria
gue els acompanyava é€BLLY MARTIN [Pagina 4578

Pepe Palau presentador de “Discorama”. Detris Erroll Gamer al piano y Eddie Calhoun al contrabajs

137 Fonts: Ana Nogales, [Servei de Documentacido de Radio TaleviEspanyola - Sant Cugat del

Vallés/Barcelona].
138 pyjol Baulenas, Jordi [2005Dp. Cit.
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Altres programes presentats pefE PALAU ordenats segons la data

d’emissio!3?
Serie — Realitzat també per Jose C. Garrido.
Jazz en | — Presentador i ‘veu en off’ [del 21111 /1972 fins el
Vivo. 4/\V1/1973]. Hi trobem:

» “[Trad.] ... A I'emissio [TVE; 956SS60; 1972] d@1/VIII /1972 [UHF, 22,00
hores] i també a una altra data [desconeguda a&isisade RTVE] apareix
'actuacié del trombonist&LIDE HAMPTON a la Sala Tivoli de Benalmadena
[Malaga] alFestival Internacional de Jazz de La Costa dél S&mmpanyat per
MAL WALDROM/piano; ART TAILOR/bateria iISLA EKINGER/contrabaix, quasi una hora
d’actuacio ajuntant ambdds programes.

» “... Al primer programa apareix el seglient seguime
— “[Orig. Castella]... 02,05: Cabecera del progrdn@@,05: ‘Voz en Off' dePEPE
PALAU que nos habla de la trayectoria musicadloee HAMPTON que -a

continuacion- interpreta varios temas, entre dlmsioche que nunca llege32,11
Titulos de crédité 32,20: Fin del programé&legro...”.

» “[Trad.] ... A les emissions [TVE; 723SS@0723SS60 431D530/ 431D530- 2
1973] del 29/1, 19/, 23/1V i 4/VI del 1973 [UHE2,00 hores] amb material
pertanyent aFestival Internacional de Jazz de Barcelosiaferi I'actuacié dels
‘Gegants del Jazz'Dizzy GILLESPIE/trompeta; THELONIOUS MONK/piano; SONNY
STITT/sax0fonsART BLAKEY/bateria;AL MCKIBBON/contrabaix KAl WINDING/tromb6.

» “... Alles emissions [TVE; 415PX60415PX60-2; 1973] del 8 de gener i el 12 de
mar¢ del 1973 [UHF, 21,00 hores] s'ofereix I'actida del CHARLES MINGUS
QUINTET al Palau de la Musica de Barcelona ...".

» A lafulla de seguiment del segon programa apasexit el seglient comentari:
“[Orig. Castella]... 34,35: Actuacion dBHARLES MINGUS QUINTET que interpretan
varias piezas de Jazz sin identificar ...".

La — El 14/1/1978,PALAU intervingué al programa
Clave. [moderat pel periodista Jose Luis Balbin] en un
debat al voltant de I'anomenat ‘Hit Parade’.
S’emeté el llargmetratgeing Creole [El rei del
barri] interpretat peeLVIS PRESLEY.

Otras — [13/X1/81 - 11¥XI1/81 - 81/82].
cosas. — Col-laboradorPALAU parla al voltant del Jazz.

» “[Trad.] ... A I'emissié [TVE; 606RD60; 1981] del02de novembre del 1981
[19'30 de la vespradaPALAU apareix al minut 17,53 per tal de presentar uewid
deSARA VAUGHAN en el qual la cantant interpreta el teWhatch what happer

139 Fonts:Adela Hervas, [Secretariat de Direccié/Servei deubaentacié de Radio Televisid Espanyola-
Madrid].
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I'emissio [TVE; 069RC60; 1981] del 2%1/1981 [19'30 de la vesprada], apareix al
minut 8,19 per presentar un video d’'una actuacitdguestra de&COUNT BASIE.!40

Evolucio professional deePE PALAU a partir del 1966.

Presentador als primefestivals de Jazz de Sant Sebastia
[des del 1966].

19701972 PEPE PALAU dirigi a TVEBarcelona el concurs
Clan Familiar.14!

19721973, comentaris al voltant d’actuacions de Jazr\&n
dintre de I'espalazz en vivdlot seguit, romangué allunyat de
la televisio.

President de la Federacio Espanyola d’AssociaderiRadio
i Televisio entre 1983 i 198%:

A TVE es programaren -de vegades amb una frequéecieadissa- actuacions i
reportatges que malgrat no ser Jazz [al seu ssiititte] animaren la graella televisiva
ates que afegien informacié musical variada a rfegainplar el bagatge musical de
'audiencia.
Ressenya del programa de TVE dedicat al Rlag-Bach[parafrasejant el terme anglés

‘Play Back’] aixi com del primer aniversari d’emiissle Voces de colofLevante
dimarts, 24V1/1969. Pag, 20].

“Play-Bach” es un famoso; to con Plerre Michelot (bajo)

<PLAY - BACH>, NUEVO PROGRAMA
DE LA SEGUNDA CADENA

<Moces de color> supera el aiio de emisidn

140 Fonts: Ana Nogales, [Servei de Documentacié de Radio T&leEspanyola-Catalunya, Sant Cugat

del Vallés-Barcelona].

141 Diaz, Lorenzo[1994]La Television en Espanya: 1949-19%%0leg d’Eduardddaro TecglenEd:

---N. de I'A.

de jezz que lleva a este

'enémeno de incorporacién de
misica clisice por la miisica
oderna es general en nuestro
undo dg hoy. “Play-Bach”.
unto famoso en todo el
undo_se asoma por vez pri-
a la pequefia pantalls to-
dos los marteg y sdbados, a las
920 de Ia noche.

Ias composiciones de Bach
son traspuestas al jazz por Jac
ques Loussier (plano), que jun-

y Christian Garrog (bateria),
componen este magnifico trio
muy conocido por €] pliblico es-|
pafiol y que ahora tendrén
oportunidad de ver en plenal
actuacién.

“VOCES DE COLOR” SUPERA|
EL ANO DE EMISION

E] pasado dia %4 de mayo se
cumplié un afio de] comienzo|
de la emisién de esta intered
sante serie de la Segunda Ca-
dens, “Voces de color” progra-
ma musical de Ia Television
norteamericana mantiene sul
alto nive] de calidad y e mis-

Alianza Editorial, S.A. Madrid. Pags. 444 y 593.

142 TP, TeleprogramaN°® 188. Del 10-16/X1/1969 TP. TeleprogramaN° 196. Del 5-11/1/1970 /--

Antena de radio y televisionN® 106. Juliol del 2003. Pagines 35-36.
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Programes musicals [amb alguna relacié amb el ddiegjts a la graella
de TVE cap a la fi dels seixanta i comencament sktknta.

.................................................. -
Play-Bach. | — Actuacions del pianistiACQUES LOUSSIER!43 i

acompanyat peMERRE MICHELOT [contrabaix] i
CHRISTIAN GARROS [bateria].

Voces de | — Congregava els intérprets més importants de la
color. ‘musica negra’ dels Estats Units, pero onel !
Jazz es barrejava [i es diluia] entre altres estils!

—191/1974. Primera cadena. R

E;ggrc?g;a — Emés sense venir a tomb i dintre d’un horari :
dedicat a insospitat. Quan al cap de quatre mesos :
DUKE ELLINGTON mori [24V/1974], cap de les dues !
ELLINGTON. cadenes emetéemissid especial alguna dedicata
al music. i
Historia de | — 181/1978, UHF. , o
la Musica | — Produccio alemanya de 17 capitols. Entreviste$
Popular. i actuacions d’artistes diversasiE ROLLING !

STONES; THE BEATLES; JAMES BROWN; THE |
PLATTERS; THE SUPREMES i -dintre de la vessant |
jazzistica- d&CHARLIE PARKER i CHICK COREA. 144

A la ressenya periodistica del programa s’avangapant de I'entrevista realitzada
pels periodistes alemanys al compositor i direcforquestraLEONARD BERNSTEIN al
capitol Historia de la MUsica Popular: el Blueson el music nord-america defineix el

Jazz i la importancia del Blues i altres estilsakement del génere:

“[Trad.] ... Jazz és una paraula molt gran. Cobgean quantitat de sons, des del

Blues més antics fins I'orquestra de Dixieland,ussjres de Xarleston, orquestres

de Swing, Boogie-Woaogie, el boig Bop i el gelat CebMambo i molt més ...".
LEONARD BERNSTEIN.

143 Jacques Loussier [Angers/Franca, 26/X/1934]. Piano al Conservatai® Paris [Yves Nat].
Acompanya el cantant Charles Aznavour. Comencapaowisar seguint paremetres jazzistics sobre
peces de compositors barrocs. Al 1959, forma PlaghBlrio amb Christian Garros/bateria i Pierre
Michelot/contrabaix. Vengué 6 milions de discshé&aliversos premis. Al 1980 s'instal-la a Miraval
[sud de Franga] on es dedica a la investigacio calushl 1985 torna a les actuacions en directe. A
destacar els discsPlay Bach Bach [1-6] Bach to BacH987 i Impressions of Chopin's
Nocturne&2004.

144 | as Provincias[1978]. Dimecres, 18 de gener. Pag, 30.
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[}

| — Aquesta fou la politica musical seguida a|

1 les emissions de TVE durant molts anys

. en els quals el Jazz [tret de programes
| puntuals] fou presentat dintre d’horaris de;

1 matinada o postergat al rac6 més insospitat
. de les graelles pel que feia a les,

| programacions de les emissores. !

-Publicacions especialitzades.

Tret de les cartellereRiria i ¢Qué y DondePd’alguna ressenya periodistica local,
la informacié jazzistica a Valéncia calia trobard#jancant revistes especialitzades [de
fet eren poques i dificils de trobar] o a altresngriques d’estils diversos, fins i tot

dedicades a la musica classica- on el Jazz tingliseu racd expositiu.

Des dels anys trenta, les publicacions més desia@afspanya amb
tematica jazzistica han estat les seguents:

Mundo — De 1925 fins 1936. Organ del Sindicat de !
Musical. Musics de Catalunya. Barcelona. Mensual. '

__________________________________________________ |
MUsica — De 1934 a 1935. Vinculada al Hot Club de |
Viva. Barcelona. Mensual. |

.................................................. _i
Jazz — De 1935 a 1936. Organ oficial del Hot Club de
Magazine. Barcelona. Mensual. :

|
Ritmo y — De 1943 a 1952. Editada conjuntament pels ;
Melodia. Hot Clubde Madrid i de Barcelona. Mensual |
[irregular]. !
.................................................. _|
Club del — De 1946 a 1962. Butlleti del Jazz Club de
Ritmo. Granollers. Mensual.

Jazz Crisis. | — De 1949 a 1950. Butlleti del Hot Club de
Madrid.
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Aria Jazz. | —De 1956 a 1969. Vinculada &@lub Whisky& l
Jazzde Madrid. Mensual [irregular]. Arriba a i
publicar-se sota el nomtia Jazz y Concierto |

Swing. — De 1963 a 1966. Full informatiu dekeminari
de Jazz de Barcelorjaregular].

Locomotora| — De 1964 a 1970. Barcelona. Bimensual

Negra [La] [irregular]. !
.................................................. _|

Diverama. | — Comencament dels anys setanta. De curta |
estada. i
................................................... i

Jazz — 1980. Sols 2 nimeros. Barcelona.. :
Revista. |
Quatrtica — Abril/1981. Barcelona. Mensual. Tot i no estar '

Jazz. editada a Valéncia, sovint feu esment !
d’actuacions presentade®ardido Club de i
Jazzi altres indrets aixi com de 'ambient i
jazzistic a la ciutat. :

Pel que fa a venda i edici6 monografica mitjangasticles cal assenyalar que els
primers arribaren a Espanya cap a la meitat dedadh dels seixanta. Per tal de fer
divulgacio jazzistica s’aprofita una de les nombsosol-leccions musicals que llavors
aparegueren al mercat tot i que la majoria d'elepassava de I'lmpressionisme com a

corrent de la musica classica.

1966: Volum V - n° 16 de lBoleccidon de musica - Coddgdicat 4 OUIS ARMSTRONG.

HISTORIA
DELA - i
SICA I

Tesi doctoral

Vol.V-n"16
LOuIsS
ARMSTRONG

De HIGH SOCIETY RAQ
(Porier, Steele, Melrose):
King Ofiver's Jazz Band
(Parhophone, PMEC 1195)
MUSKRAT RUMBLE

{Partophome, PMC 1146
Odean, MOEQ 27008)
KEYHOLE BLUES

& N.)i L. Arenstrosg and His
ot Saven

[Parioghone, PRE 1146
Ndean, MOEQ 27007)

102

s POTATOD HEAD BLUES
[Armestrong): L. Armsirong
aad Hig Het Seven
(Parlaphone, PMC 1142
Odean, MOED 27006)

De SQUEEZE ME
(Wiiiams, Waller): L
Armmstrong and Wis Hot Flve
{Pariophone, PMC 1150
Odeon, MOEQ 27009)
HASIN STREET BLUES
(Wiltlams): L

Armstioag and

His Savoy Aallroom Five
(Parluphsas, PMC 1150
Odesn, MDEQ 27008)
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Capitol Il.1 -11.1.4 Primers jazzistes a Esuropllitjans de comunicacio: Cinema -
Radio - TV i Premsa especialitzada .

L’afegiment del Jazz a la col-leccio -tot i que rdanera tardana- servi per a que
nombrosos melomans i de nous oients coneguerearejanzistic, aprofitant també que
no sols es distribuia amb soport de paper sinGqda fascicle hi era acompanyat amb
el seu disc corresponent. A I'octubre del 1965 egaé¢ a Espanya la primera col-leccio
d’'Historia de la Musica on el Jazz hi era inclosnca génere/o estil determinant per

coneixer el mon musical de tots els temps:

— Historia de la Musica - Codefcon disco.
‘De los origenes al Jazz'. Editorial Codex S.A.

A la publicitat que acompanyava lI'anunci de la seerzda es podia llegir també:

» “[Trad.] ... De la musica dodecafonica al Jazt folklore; del ballet popular a la
‘musica lleugera’ ..."145

Fou la primera vegada que una col-lecci6 complethwacle musical gairebé des
dels seus inicis. Presentada en 128 fasciclesos, d@9 discs de 33 r.p.m., i 7 volums
complets, el preu setmanal pel paguet on erenagicfa i un disc era de 75 pessetes,
preu encara oneros per a la molts masics i afitsoth@ la Valéncia del 1965.

La industria musical d’arreu del mén es va veuipicada [entre altres entrebancs]
per la crisi petroliera mundial [1973] i pel preertigind0s que en pogues setmanes
arriba a tenir qualsevol derivat del petroli, ergils el vinil per fer la pasta dels discs.

El Jazz pati les consequéencies i queda relegaganderme davant els gustos dels
compradors de discs doncs els guanys ingressatseatultinacionals discografiques
provinents de les formacions jazzistiques quedn als seus catalegs res tenien a veure
amb altres generes molt més profitosos per alsis@ressos, tal com el Rock.

Malgrat la tasca desenvolupada per publicacionsrsg@s [tal conCartelera Tuarig
el nombre de revistes dedicades al Rock augmemaidayablement en detriment
d’'aquelles altres que tenien el Jazz com a refeditdrial, genere del qual pocs mitjans
de comunicacio feien esment ni tan sols a nivedtdotic o -si de cas- només amb carés
luctués [mort d’alguna icona jazzistica]. Als seigearis, les revistes musicals

espanyoles reflectien els mateixos principis apaese@ les revistes angleses i nord-

145 |_as Provinciad1965]. Divendres, 15 d'octubre. Pag, 27.
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americanes amb més antiguitat dedicades al moRat, tal comMelody MakeyBest

i Black Music de fet les publicacions nacionals eren [a la $&umajoria] una imitacio

o -fins i tot- una sucursal encobrida d’aquelles iel Jazz gairebé no hi tenia cabuda o
era relegat a apartats de poc espai tipogtafiCal destacamisco Exprés; Popular-1;
Top Magazine; Extra i Vibraciones.

A la fi de la década i davant un sorprenent intpetsazz d’'una part de la poblacié a la
nostra ciutafital vegada aquella més inquieta culturalment] eigan als quioscs i a les
llibreries noves col-leccions que intenten donapeixer el génere a tothom. Aixi, a la
tardor del 1980 isqué al mercat Haciclopedia del Jazz - Sapprimera enciclopedia
monografica on el Jazz era tractat tal qual el S@l@sne, el Barroc o qualsevol altre
moviment a destacar al llarg de la historia de Usioa. Es tractava d’'una adaptacio de la
col-leccié italianaGrande Esciclopedia del Japzblicada per I'editorial Armando Curcio
[Roma]. L'edicié espanyola comptava amb una intootude Concha Albert Puche i -
sobretot- d’altra amb prou més entitat i consiséejazzistiques a carrec BEPE PALAU.

De quan la seua eixida al mercat editorial caladestla critica feta a [@artelera Turia

per Antonio Vergara:

» “[Trad.] ... Hi ha bastant precisié i coneixemexi$ textos informatius i critics
traduits de l'italia ...".

» “ ... Els discs inclosos a I'obra son -a la sewgonia- inédits i pequen de no tenir
cap pla cronologic i estilistic per la qual cosmanateix microsolc poden escoltar-
se musics fins i tot contradictoris o pertanyengseoles diverses ..1#7

El dissabte 1/1V/1981 tingué lloc a la llibreria i botiga de distamburello[carrer
Borrull, 3] la presentacid -per primera vegada deN@a- d'una revista monografica
dedicada al mon jazzistidazz editada a Barcelona perd on hi apareixen crogique
provinents de Madrid, Barcelona i també [per la goaa n’era d’'important] de Valéncia.
Amb un total de seixanta-quatre pagines fou pradanpel seu director [Joan Giner] i
I'editor [Miquel Jurado]. El critic Antonio Vergatae Cartelera Turiai Las Provincia

també apareixia com a col-laborador. La revisthi-tzom es reflexa a la ressenya

146 Navarro, Luis Felipe Cartelera Taria[1975]. ‘El Rock en sus publicaciones’. Setmana2p9 de
juny. N° 596.

147 \Vergara, Antonio - Cartelera Turi980]. ‘Jazz y fasciculos’. Setmana del 17 atl@hovembre. N°
876.
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Capitol Il.1 -11.1.4 Primers jazzistes a Esuropllitjans de comunicacio: Cinema -
Radio - TV i Premsa especialitzada .

publicada- venia a cobrir el vuit que aquest tigaigublicacions tenien al mén informatiu

local.

Ressenya editorial de la presentacio a Valenda dwistalazz!'48

Presentacion
de la revista
«JazI»

148 | evantg1981]. ‘Presentacion de la revistazz. Diumenge, 12 d'abril. Pag, 46.
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Capitol 1.2 -11.2.1 Valéncia: context social i musicalContext social

1.2 VALENCIA: CONTEXT SOCIAL | MUSICAL.

-11.2.1 Context social.

-La ciutat al s.XX: aspectes sociopolitics.

Evolucié economica i demografica a la ciutat deeviela des de
comencament del segle XX fins el 1930.

Comengament degl — Predomini de la petita empresa.
segle XX: — Exposicio Regional del 1909 [mostra
avengos en agricultura i industrial.

— Canvi a la fesomia de la ciutat.
[Eixample, Estacio del Nord i mercats
Central i de Colom].

1900 — 224.839 habitants.

1910 — 233.348 habitants.

' 1920 — 251.258 habitants.

I 1930 — 320.195 habitants.

I 1940 — 450.756 habitants.

i 1950 — 509.075 habts.

1960 — 505.066 habtd4s

1970 — 653.690 habts.

Malgrat el seu nombre d’habitants [significativameferior als de Madrid o Barcelona]
els diversos espectacle oferts a la ciutat de \C@esempre comptaven amb nombrosos
espectadors atés que els pobles del voltant eixaeplforca la vida social dels seus

carrers. De fet, la seua poblacié semblava dupfieasobretot els caps de setmana.

149 Tot i haver-hi comencat el procés migratori versléWaia procedent d’Arago, Andalusia i

Extremadura, les malalties i les diverses riuadesanen la poblacio a la fi dels anys cinquanta. -
N. de I'A.
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Al 1942, Jose M2 Salaverria escrivia &daia Blanco y Azul - Guia de Valéndiad:

Miguel Juan] al voltant de la rodalia de la ciutat:

“[Trad.] ... El pla que envolta Valéncia és ursdedrets més densos en poblacio
del mon. Per tal de trobar un fet semblant caldnar a I'angost vall conreat del
Nilo a diverses regions del Ganges o de la Xira!s9,

Entre els esdeveniments politics a recalcar algrierc de segle hi son
els seguents:

— Instauracié de la dictadura — Aconsegui aturar durant un
de Primo de Riverg! temps la conflictivitat social, !
[1923]. pero no apaga la creixent !

— El moviment obrer consolida radicalitzacio politica. !

la seua organitzaci6 sindical.

— Els sectors conservadors
s'aglutinaven entorn la
Derecha Regional

Valenciana !
................................... |

— |l Republica Espanyola — Obri vies democratiques de i
[1931-1939]. participacié i incrementa la |
polititzacio dels ciutadans, |

amb l'ascens del front i

conservador al poder :

[1933]. |

— Eleccions del 1936 — Promogué el fervor de les '
guanyades pdtront classes menys afavoridesi |
Popular. d’'una part de la burgesia |
més progressista. i

................................... i

— Colp d’estat dels militars — Durant els primers mesos, la i
feixistes 2| 18VI11/1936. Contesano triomfa a :

Valéncia on va haver-hi un
ambient revolucionari,
gradualment neutralitzat des
del govern. !

150 José Maria Salaverria Ipenza [Vinaros/Castellée 8ndig del 1873 - Sant Sebastia, 28 de marg del

1940]. Escriptor i assagista.
151 Miguel Primo de Rivera Orbaneja [Jerez de la Fran@adis, 8/1/1870 - Paris, 16/111/1930]. Militar

gue exerci una dictadura a Espanya des del 1923lfir830.
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Capitol 1.2 -11.2.1 Valéncia: context social i musicalContext social

— Valencia, capital de la Il — Ciutat bombardejada per aire l
Republica Espanyola i per mar [construccio de i
[novembre del 1937]. més de 200 refugis]. i

— Conclosa la guerra, Valencia | — La ciutat es mantingué al !
pati de manera greu les ires costat del govern legitim [
de la postguerra. fins la cloenda [2811/1939]. |

Imatges del carrer de Russafa als anys trentareCerttstic i social de la ciutat al
llarg de molts any$32

El carrer de Russafa (llavors oficial-
ment dit de Pi i Margall), amb nom-
brosos teatres i cafés i moltes
botigues, havia esdevingut l'any 1930
la via urbana més animada i alegre.
Observeu a la dreta en segon terme,
el Teatre Liric, curids edifici mo-
dernista construit al solar de l'en-
derrocat convent de Santa Clara, i
assolat al seu torn el 1950

El periode que abasta de 1939 a 1953 configura atapa marcada per les
consequencies que a la societat espanyola i valeadenera la guerra civil [1936-
1939] i -de manera especial- als anys que seglareaiguda per les armes de la Il
Republica els quals vingueren acompanyats d'ungessj civica i militar d’allo més

contundent en contra dels vencuts.

Fases d’establiment del regim i de la repressiigiugsta a la ciutat de
Valéncia:

— Ocupacio franquistieinstauracié del régiral Pais Valencia.

152 Mas Ivars, Miguel [1980]Nuestra historiaMars-lvars Editores S.L.
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— Esperances frustrades:
-Epileg del port d’Alacant i exili

— Autarquia i condicionde vida dolentes:
-Problemes alimentaris

— Primers fronts opositors.

— Legislacio repressiva.

— Consells de guerra: execucions judicials.

— Tribunal de Responsabilitats Politiques.
-Depuraciondaborals

— Repressio6 cultural i decadéncia cientifica i sarat

— Depuracio ideologica.

— Empresonament a camps de concentrgmiésons de
centenars d’homes i dones.

— Consells de guerra que portaren davant un escéeretucio
milers de valencians.153

— Racionament de productes basics.

— Carencies alimentaries.

— Malalties.

— Males condicions higieniques i sanitaniés.

Aquell status condiciona que als anys quarantaredufra un deteriorament de la
salut de la poblacio [brots epidémics i indicadepsdemiologics catastrofics] a més

d’'incrementar-se la mortalitat a tots els sectertagpoblacio, pero -de manera especial-
entre les capes més humis.

153 Abad, V. [1987].Valéncia. Marzo de 193&juntament de Valencia. Valéncia.

154 Barona, J.L. [2006]. La salud de la poblacién segim ihformes internacionales [1936-1940].
Congreso Internacional de la Guerra Civil Espanydiadrid.

155 Sanz Campos, |., i Gomez Roda, J. A. [198franquismo en Valencia. Formas de vida y actitudes
sociales en la posguerr&d. Episteme. Valencia.
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-Paraula ‘Jazz’ als papers: Carles Salvador, 1928.

A l'agost del 1928 i al N° ¥¥olum | de la revistaaula de les Lletres Valencianes
Carles Salvador publica l'articlel Jazz, el maquinisme i la poesia pypagines 9 i
10], escrit que cal considerar com la primera aporthigtaria a les nostres terres que
introduia el ‘Jazz’ com a fenomen cultural i tanematcom a génere musical lluny de
ser considerat només com una moda passatgera lenuesstits i positures diverses es
barrejaven creant un conjunt allunyat de la nowetiasical, del sincope emergent que
transvasava la mesura melodica classica i querghava de més enlla 'Ocea Atlantic.

Cal significar que la importancia literaria d’aquést puntual res afegia al moén
musical local, doncs ‘tocar Jazz’ a Espanya cansgistrant molts anys- en afegir una
bateria a qualsevol orquestrina per aixi recoliarels de Fox Trot o de Xarleston que
hi eren al repertori creant 'ambient adient pgua els instrumentistes feren passes de
ball a 'escenari seguint els ritmes ‘bojos’ exatsippel ‘drummer’ [bateria].

La ciutat de Valencia s’endinsava -a poc a poctrelide la modernitat nouvinguda a

les primeres decades del segle XX:

» “[Trad.] ... El Teatre Lirico acabava d’obrir Issues portes. Dintre -sota la bateria
de llums- el tenor deia la seua romanca que conarelvpublic -molt diferent- de
burgesos i menestralencs, ... PUDIICSERRANO i de VIVES , deLUNA i d’ALONSO ...

La sarsuela apurava les seues possibilitats abanmatir desplagada per la
comeédia musical, per la revista. El ‘género chigple havia somniat esdevenir
Opera- es feu més menut encara. Arriba el cinenmorscEsclata el JAZZ.
Intervingué la radioSERRANO -en un darrer esforg- estreha Dolorosa epileg
emfatic d'un cicle que es tancava !59.

Taula de Lletres Valenciangapareguda a 'octubre del 1927] fou un intentagju
desesperat- per ‘valencianitzar’ la societat maldifadex d’analfabetisme existent
pertot arreus’. La revista fou I'Gnic mitja existent a casa nastn es reflectiren els

moviments artistics internacionals més moderns.

156 Ombuena, Jog&971]. Valencia, ciudad abiertaEdicions Prometeo S.L,. Valéncia.

157 Cal aclarir que només en castella, atés que ehsidl@scrit gairebé era testimonial i només enlegrc
escollits a més de cultes. Els esfor¢os de la Dictade Primo de Rivera per escolaritzar la poblacio
infantil topava de front amb les necessitats petérigs que les families arrossegaven. ---N.Ae I
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Passada la | Guerra Mundial, les formes de viddueiamaren vertiginosament
manifestant contradiccions i paradoxes a la sdamtadial, fenomen que traslladat al
camp de les Arts feu que els canvis es produirdm gnan rapidesa. En pocs anys, els
moviments artistics d’avantguarda expressarendasséat de trencament amb les idees
conservadores establertes al noucentisme perdssesd dominants.

Poetes avantguardistes valencians fidels a les dieeanvi que proposaVaula de

les Lletres Valenciandsren:

Navarro Borras [1891/1943]

Carles Salvador [1893-1955]

Lluis Guarner  [1902-1986]

Almela Vives  [1903-1967]

Bernat Artola  [1904-1959]

La revistaTaula...,i I'editorial I'Estel [dirigida per Adolf Pizcueta] divulgaren la
doctrina gramatical de Pompeu i Fabra normalitzantengua literaria moderna dels
escriptors valencians. A larticl&l Jazz, el maquinisme i la poesia pur@arles
Salvador fa esment als alts i baixos de la ciatia pel que fa a les manifestacions de

la sensibilitat:

» “... El cientifisme, la laboraci#5® de la ciéncia, se exterioritza pel mecanisme
progressiu. Les troballes fetes al ‘folk-lore’ hastat de felic aportacio, pero la
troballa del JAZZ, per tant com rima amb I'harnmemiel maquinisme, ha estat
universalment acceptat i enclos en les formulda devilitzacio ...".

» “... Entre els extremismes JAZZ-Mecanisme, quedaen circumferencia el circul
de I'época, creix la poesia pura, interpretada@om i encara amb una quarta de
relativitat subjectiva valorada des de les modereel®sions del snobisme -
mecenatge col-lectiu- al subconscient fugissetedéudi freudia ...".

158 | 'evolucié de la gramatica valenciana desprésLde Normes de Castellf21/X11/1932] queda
reflectida en aquest escrit atés que fou redadtahsade la nova normativa. La seua escriptura
[atenint-nos a les ‘Normes del 32'] seria la segidra laboracié’ J'elaboracid]; ‘Per el [Pell;
‘Folk-lore’ [Folklore]; ‘Per tant’ [Es per aix0 qule ‘Acceptat’ [Acceptad§ ‘Enclés’ [Inclog; ‘Circul’
[Cerclg; ‘L'época’ [L'epocd; ‘Del snobisme’ Pe I'esnobismgp Les Normes Ortografiques de
Castell6[Normes de Castell6 Normes del 3Ps6n regles ortografiques elementals que segueixen
aquelles altres de Pompeu i Fabra pero adaptadeteatia. ---N. de I'A.
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» “... Desitgem, per tant, els respecte als classat respecte a I'art d’'avancada i la
comprensi6 del JAZZ i del maquinisme d’acotamentadgoesia pura que puja en
cilindre cap al cel de totes les sensibilitatsoRBaquest cilindre literari en
parlarem en altres notes ...” [Pagines 9 i'10].

També a laraula .., Carles Salvador publica Manifest Groc[1928] de Salvador
Dali, Sebastia Gasch i Lluis Montanya on la paraldaz’ apareix tot donant nom a la

musica popular d’'aleshores:

» “... PER CONTRA nous fets d'intensa alegria iigfitat reclamen I'atencié dels
joves d'avui.
HI HA el cinema.
HI HA l'estadi, la boxa, el rugby, el tennis i atd esports.
HI HA la musica popular d'avui: el JAZZla dansa actual.
HI HA el salé de lI'automobil i de I'aeronautica.
HI HA els jocs i les platges.
HI HA els concursos de bellesa a l'aire lliure.
HI HA la desfilada de maniquins.
HI HA el nu sota I'electricitat en el music-hall.
HI HA la mdsica moderna ... ".

Pel que fa a la vessant musical [que no jazzistiaadeparacio entre ‘art lleuger de
consum i distracci¢’ [tal com les sarsuelesSERRANO, LLEO, PENELLA, VERT, etc.] i ‘art
serios’ produi una pressa de consciencia regidaajise permeté fer un transit mesurat
des de les composicions ‘valencianes’ inspiradesetius populars [dEINER, SOSA i
PEYDRO] vers altres de carés i técnica impressionistaldelfnia deDEBUSSY, RAVEL O
FAURE] perd ensems sense deixar de ser-ho, aixi les posteriors deOPEZ CHAVARRI;
GOMA; RODRIGO; RANCH; MORENO GANS, etc.

Revistes especialitzades a Valéncia n’eren:

Taula de Lletres Valencianes | — Reflecti moviments i
[1927 a 1930] artistics internacionals |
d’avantguarda. i

Acci6 Valenciana — 19301931.

159 Carles Salvaddr928]. Taula de lletres valencianggolum |. N° 11. Agost. Preu: 25 céntims.
160 Sanchis Guarner, Manuel [1988]a ciutat de Valencia: Sintesi d’'Historia i de Geafia Urbana
Ajuntament de Valéncia. Quarta edici6. Valencia.
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Avant 519301931, |

El cami — 1932/1934. |

|
La Republica de les Lletres — 1935/1936. :

e, ——,——,— e - — .

Altres publicacions van ser: — Timé
— Nova Cultura
— Proa
— L'Estel.

A la decada dels quaranta hi eren a Valencia gi$eses publicacions:

Las Provincias. | — Tenia com a critic musicals i
EDUARDO LOPEZ-CHAVARRI MARCO. 6! i
Levante. — Abans:El Mercantil Valenciano Avance
Critic musical:ENRIQUE GONZALEZ GOMA. 162
Jornada. — Diari de la vesprada. !
Encarregat de les ressenyes d’ espectacles!
era: Jose Mengual Castellano. !

____________________ e

Pensat i Fet. | — Revista fallera. |
LT T l

Ribalta. — Dedicada a temes d'Art. |

e i—ee L _I

Valencia — Orgue de I&ociedad Valenciana de ,

Atraccion. Fomento del Turismo ,

Deportes.

La Hoja del — Diari creat per al descans dominical dels';

Lunes. treballadors d’arts grafiques. !

161 Eduardo Lopez-Chavarri Marco: Music, critic musical, director d’orquestra i fessor del
Conservatori de Valencia. Pare del també critiofgssor Eduardo Lopez-Chavarri Anddjar [mort al
1998] qui substitui son pare als anys seixanta.

162 Enrique Gonzalez Goma Professor del Conservatori de Valéncia. Als anysaséa fou substituit
en la critica de discs per la compositora Matildé/&lor i —més endavant- pels musics i professors
Salvador Segui i Eduardo Montesinos [pertanyerittatd Stream’ valencia).
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-Referéncia nominal: ‘Valéncia’ al London Palladiumde Londres al

costatde Louis Armstrong

Al 1932 [dies 18,19 i 20 de juliol] el teatre londncLondon Palladiunoferia[per
primera vegada al Regne Unit [també a Europa] a $auspici del musiproductor
artisticJACK HYLTON '63 ['actuacié del trompetista nord-americ@uiS ARMSTRONG 64 |
la seua ‘nova banda’.

Al cartell del programa apareix -barrejada entre mont d’artistes diversos
pertanyents al ‘music-hall’ anglés- la Unica ‘réfecia nominal’ vers el nom ‘Valéncia’:
un desconegut pero significatiALENCIA TRIO. 65

LOUIS ARMSTRONG al London Palladiunde Londres [debut el dilluns A81/1932].
El nom VALENCIA TRIO’ hi és a la part inferiddreta

LONDON PALLADIUM ion e
TWICE NIGHTLY | Commencing MONDAY, | MATINEES AT 2.30 I
AT 8.30 AnD 9.0 P.M. | JULY 18TH, 193 2 | WEDNESDAY & THURSDAY

VAUDEVILLE’'S BIGGEST BILLI!I!

JACK HYLTON INTRODUGES H UG H
with WAKEFIELD
T

FOR THE FIRST TIME IN ENGLAND
ZILLAH
DON_BOSTOCH

LOUIS [ &5 || 5 | - T
PATTI & nonss, SAMMY
ONG WooAE w0 CEWIS

WITH HIS NEW THREE OSWIFTS
RHYTHM BAND =5t CH ISHOLM

AND ''SNAKE-HIPS" DANCERS

THE ROYAL]|* ” g
TAYLOR wo ALLMAN | 1 i) fo¥Re T VALENGIA” < ——

sRowninG/WIERE sTY(EsIMILLER

163 Jack Hylton [John Greenhalgh Hilton, Great Lever/Bolton, 2/¥892 - Londres, 29/1/1965].
Pianista i director. Crea la Jach Hylton & Orche$ir921] i al 1923 feu els primers enregistraments
amb éxit imitant el so de l'orquestra de Paul Whaa. Al 1929 la banda fa 700 actuacions [tres
d’elles a Madrid i Barcelona -Exposicié Universaldhtja 63.000 milles i els seus discs es veneren a
Regne Unit un a cada 7 minuts. Col-labora amb foavinsky Mavra, 1931]. Al 1932/33 feu
possible que musics americans actuaren al Regrtglldniis Armstrong -London Palladium- i Duke
Ellington]. Entra al mén de la televisio [ITV/195%fici que no abandonaria fins la seua mort.

164 | guis ‘Daniel’ Armstrong [Nova Orleans -entre els carrers ‘Gravier’ i ‘Hdod- 4/V111/19007 -1898
6 1901?- Corona/Nova York, 6/VII/1971]. Percy Matin Brooks [director de la revistdelody
Maker fou el primer a anomenar-lo ‘Satchmo’, tot i caldRegne Unit ja s’havien publicat anuncis on
s'anomenavaSatch-Mo6 el model de trompetaSelmer que Armstrong feia servir, fent un joc de
paraules amb les dites pel music quan li pregunt@ed seu so i per la trompeta [“... SpeakBEm
Satchel-Mouth..”]. L'acollida fou entusiasta per part dels musicgylasos, no aixi pel public -
desconcertat- doncs arribararescridassar-lo [hi ha enregistraments de les eicius en segells
discografics europeus del 1932]. Els musics de U@stra de Jack Hylton n'eren amagats als
bastidors de I'escenari. Conclos el concert, baixaan comanda fins el camerino per tal d’examinar
la trompeta i 'embocadura d’Armstrong. ---N. d&.|

165 Driggs, Frank, & Lewine, Harris [1982Dp. Cit.
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De la formacio anomenadaLENCIA TRIO, hem esbrinat el segient:

Eren originaris de la ciutat d@radford [al centre d’Anglaterra].

. Solien acompanyar un cantardnomenat CHARLIE, doncs
s’anunciaven també com @GHARLIE AND THE VALENCIA TRIO
CONTINENTAL ACT.

Actuaven sovint als entreactes cinematografeglite Cinemala
Toller Lane, al mateix Bradford], local inaugur&t d’agost del
1913 i amb un pati de butaques amb capacitat psgt-@entes
persones que podien gaudir de sessions de cinethaam de
nameros de vodevil als entreactes. També comptanala seua
plantilla de musics acompanyant$iE ELITE ORCHESTRA. Al 1924
deixa de projectar degut a unes obres d’eixamplacheinpati de
butagques que permeteren augmentar el nombre dtaegpes fins
1200 personestlite Cinemaromangué tancat de 1939 al 1945
mentrestant es desenvolupava la Il Guerra Mundial.

El nom VALENCIA TRIO haguera esdevingut com a homenatge al
pasdoblevalenciadel mestrgdOSE PADILLA [aleshores -1932- una
de les melodies més conegudes per tothom arreudigl.

. Eren artistes pertanyents al ‘Music-Hall' anglés,a dir: estem
parlant de musics, cantants, comics, malabarisgdimbanquis,
pallassos, ventrilocs, faquirs, etc, trets tots elracteristics del
perfil artistic de la majoria de grups pertanyeat$éa farandula
anglesa del primer ter¢ del segle XX.

Que malgrat haver fet consultes directes amb lavddsitat de
Lancaster[senyoretes Liz Fawcett i Helen Clish-Fawcett del
Departament de Documentacio Artistica, tal vegaaaés complet
a nivell documental pel que fa a artistes i intétpidel Music-Hall
angles], altre tipus de consultes [ara directegs ahdirectes]
mitjancant terceres persones residents al Regne &nmeés
indagacions diverses davant estaments no oficidied i tot- del

mateix arxiu del teatreLondon Palladium de Londres ha
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impossible coneixer el nom dels components del ahlmns
esmentat i les seues circumstancies artistiques,s&er una dada
irrellevant per al veritable desenvolupament ingestor de la

present tesi.

Tot just un dia després de la presentackRMSTRONG a Europa, S’inaugurava a
Valencia el sal6é ‘Cyti-Bar’ [correctament escrit @ngles cal suposar-hi: ‘CITY-Bar’],
situat al carrer de Xativa xamfra al carrer Rijarhores d’ara, Convent de Santa Clara]
on -al pis de dalt- hi era una sala de ball amb ortgadganunciada als diaris com a
‘Orquestina de Jazz’]. El ‘Cyti-Bar’fou inaugurat les 6 de la vesprada- del dimarts 19
de juliol del 1932.

Anunci de la inauguracié d€élyti-Bar on s’afegeix I'actuacié d’una orquestrina de Jazz
[El Mercantil ValencianoDimarts, 19V11/1932. Nim. 22.350. Primera paginal].

CYTI-BAR
Hoy inauguracion (6 tarde)

SALON INDEPENBIENTE EN BL SNTARSUELD, 0ON ORQUESTINA JALX - BOTANOS D& AEOREO.
CALLE DE JATIVA (CHAFCAN CALLE RIBERA), FRENTE PLAJA DE TONWS. TELLEFOBO A0

OON ORQUESTIMA JALL - BUTANGS DN ARORED,
FRENTE PLAJA DE TONUS., TELENOEQ 1AW

Al mateix diari s’anunciava [al capvespre i penig altre esdeveniment artistics a
la ciutat:

Valencia: — Espectacle a ‘Benefici de la Colonia d’Estiu’i
19/VI1/1932. delCine La Senyera i

La gira europea deOUIS ARMSTRONG abastava 3 mesos de durada.

Fins l'arribada a Europa del trompetista poquesidmaestat les actuacions de
‘jazzmen’ nord-americans davant el public del walhtinent:THE ORIGINAL DIXIELAND
JAZZ BAND i THE SOUTHERN SYNCOPATED ORCHESTRA, ambdues al 1919YDNEY BECHET

passa la majoria dels anys vint recorrent el \@itioent amb diverses bandes, pero
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ARMSTRONG fou el primer artista de Jazz en apareixer tal com estrela individual, no
com a membre [o lider] d’'una banda.

LOUIS ARMSTRONG no porta al Regne Unit els seus musics americacsnaplet i feu
les primeres actuacions a lilla amb musics negrescedents de diversos paisos
[inclosos alguns de nord-america®s]A la resta d’actuacions oferides a altres ciutats
del Regne Unit ja incloia els millors masics anggede Jazz [musics blancs ].

El critic de la revista musical angledéelody Maker[sota signatura de ‘Mike’]

escrigué al voltant d’aquestos concerts:

“[Trad.]... AgO ha estat un esdeveniment quearaarem a veure en molts anys,

aixi doncs- quan vostéguis ARMSTRONG] conte histories als seus nets parle’ls
dels bons dies délalladiumal 1932 ..."167

ARMSTRONG no tornaria a tocar al Regne Unit fins passats 2dranys d’absencia.

La nova trobada fou aEmpresdall de Londres al maig del 1956.

London Palladium18-19VI1/1932:LOUIS ARMSTRONG envoltat pefACK HYLTON
i membres de la seua orquestra i fotARMSTRONG al 1931 [un any abans].

LOUIS ARMSTRONG [acompanyat pels selsL STARS] faria la seua primera actuacio a
Espanya el 2XI11/1955 a la salainemaWindsor Palacede Barcelona, de fet feu tres
concerts el mateix dia i a teatre pMMSTRONG havia d’oferir 2 concerts aVindsor
[dia 22] i sols un [el 23], pero I'avié que el para a Barcelona no pogué enlairar-se de

I'aeroport de Mila degut a la boira. ‘Satchmo’ s@lLL STARS arribaren al Prat de

166 Kirchner, Bill [2000]. The Oxford Companion to Jazaxford University Press Inc.
167 Driggs, Frank, & Lewine, Harris [1982Dp. Cit.
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Llobregat al mati del dia 23 i feren els tres cotscel mateix dia [el primer a les 4 de la
vespradal.

Assabentat dels plans dels organitzadar8)STRONG es dirigi al seu manager tot
engegant-li: “Man, be human!” [‘Sigues huma, horpes®

Anys després, toca i canta a Palma de Mallordagast del 1967 ho feu a la sd&th
Gallo Rojo[ElI CampelldAlacant], tal com es demostra a la fotografia -agada als
capitols pertanyents als anys seixanta- on apareiXeVADOR PORTER [aleshores
guitarrista de I'Orquestra de Ball de la Sala ihares d’ara- ex-Concertino de
I'Orquestra Municipal de Valéncia] i el muasic artjemALDO DE LOS RIOS.

Portada del disc no oficial enregistrat a un dels toncerts deOUIS ARMSTRONG a
la saldcinemaTeatre Windsor Palacde Barcelona [2XI11/1955] i cartell de I'anunci
dels quatre concerts programats [en un principiptedies 22 i 23 de desembre.

HOT CLUB DE BARCELONA
Y CLUB 49

SENTAN LOS DIAS 22 Y 23 DE DICIEMER
WINDSOR PALACE

MSTRONG
& HIS ALL STARS
[

eIk

LOUIS AR

p W :
4 UNICOS CONCIERTOS-BMRESPANA.

-Parafrasi del Jazz a les festes populars.

Quan les falles del 1935, el monument pertanyentaaler Rojas Clemente fou
signat per Il'artista faller Francisco Canet Cutsel a ella es feia una critica -pel que

168 Garcia Martinez, Jose Maria [1996)p. Cit.

169 Francesc Canet Cube, artista faller dels anysaiienembre de I'Associacié d'Artistes Fallers -dipa
de 1936 s'anomena Associacié d'Art Popular-. Merabtig en la posada en marxa de I'Exposicié del
Ninot [a partir del 1934]. Passada la guerra daleabastir falles i es dedica a la decoracié
cinematografica. La tematica jazzistica aparegus dalles entre els anys trenta i cinquanta i sempr
amb un to critic per tractar-se d’'una musica eggem [musica ‘incomprensible’ feta per ‘negres
exotics’]. A partir del 1940 algunes falles refieet aquest criteri dintre de la critica generdés
‘muasiques i modes modernes’. L'any 1933, FrancesetQzsti la falla de I'actual placa de Saragossa
i al 1934 la del carrer Bolseria-Tros Alt. ---Mozad3avier, i Hernandez, Gil-Manuel [Associacio
d'Estudis Fallers]. Hernandez, Gil-Manuel [1996falles i franquisme a ValénciaAfers.
Catarroja/Valéncia.
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feia a costums i novetats- al voltant de la ‘novaded del Jazz. Al llibret apareixia [sota

la signatura de R. Juan] la seglent sentéencia:

[T T T T T 1
t —“ ... Los bailes americanos |
I al mundo han enloquecido |
!y las danzas regionales

se tienen en el olvido ...”.

f— e me s me e e —— e == — =

A la falla hi son representats [dintre d’'una mepacdrabassa oberta] un quartet de
musics negres [a destacar la grandaria de la &ptpre toquen per tal que una parella
[amb vestimenta adient als anys trenta] balle deemsaalleugerida i com a bojos
seguint el ritme de la seua musica, tots ells sotaetol on apareix escrita la paraula

‘Holysawoo’.

Tema escollit per l'artista faller Francesc Canetgla falla Rojas-Clemente [1935].

Rojas Clemente - Artista: Francisco Canet

Los bailes americanos.
al mundo han enloquecido!
y las danzas regionales
se tienen ea el olvido. R. Juan.

A l'altre costat i a sobre un tall d’'allo que semlder una albergina gegant pero
semblant a unes castanyoles obertes, hi son ugnidefg un tabaleter mentrestant una
parella empolainada amb vestits regionals béila el dotze.

A sobre ambdds escenaris hi és una ‘boleta del ardb’ un barret de mariner al cap
gue també balla [amb un sonall a la ma] damuntalfaixa morellana.

El tema del Jazz continua sent emprat per alttestes fallers als anys posteriors tot
i que d’'una manera semblant a la falla abans exiaogs a dir: fent servir els arquetips

i topics més gastats arreu del mén per simbolézgenere.
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Falla Rojas-Clemente [1935]. Detall de I'orquestealazz i els dansairt’.
VALENCIA — FALLAS 1955

Topics jazzistics emprats a les falles:

— Ballarins i musics negres gesticulant de mala maainamb
els ulls vius.

— Bateries, saxofonistes i trompetistes fent malabeas
ensems hi sén tocant.

— Gangsters amb metralletes gaudint de qualsevahact
d’'una formacié jazzistica, etc.

-La vorera de la fam.

Tot i que aquest apartat podria pertanyer tamlévadsant del context musical, hem
volgut mantenir-lo dintre de I'apartat especificatnsocial atesa la importancia i el
resso humanitari que els esdeveniments repressamdmics comportaren sobre molts
professionals del mén de I'espectacle.

170 http://bv.gva.es/screens/biblioteca_val.htim.
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Els teatres anaven desapareixent i el treball alermusics que hi eren a l'atur era

escas a més de mal pagat.

“[Trad.] ... els comics el passaren d’alldo méd.mamolts d’ells els fitxaren i els
vetaren per a actuar per haver dit al seu mofvéwa la Republica!” o haver-hi
aixecat el puny en alguna de les representacioligpi®a republicana.. !

Ateses les circumstancies, els professionals dpdeacle recorregueren als oficis
més diversos per tal d’eixir endavant. Els musigs deixaren de ser-ho i pogueren
donar un tomb a la seua trajectoria laboral elsdéald més bé pero la majoria no sabia
fer altra cosa que no fos la seua feina de semmty pel qual ana creant-se una mena
d’indret localitzat al centre de la ciutat [a geaisl hora del dia i de la nit] on hom
intentava cercar ‘bolos’ [actuacions sota contra@ebal]. Llavors es formaven cues
perennes d’artistes i musics que demanaven feimaiabalmoina es tractara.

Ubicada entre els teatrEslavai Ruzafa la vorera ampla del Passeig de Russafa era
atapeida de cafeteries i bars on solien anar muartistes de tot tipus als anys quaranta
[també als cinquanta i ben endinsats els seixg®ga}al de trobar feina ates que els
empresaris gairebé no romanien als seus despataosstumaven passar les hores
dintre dels cafés cercant espectacles ocasioniscjatat o als pobles de la rodalia] on
poder presentar artistes i masics.

Com que la majoria de membres del mon de l'esplectpage a la vorera hi eren
esperant no podien ni tan sols pagar-se qualserdumicié a l'interior dels cafées,
romanien passejant fins que un dels empresaria eigi I'establiment on era fent
negocis i demanava personal per tal d’omplir uh, lbal espectacle o qualsevol sessié
de varietats a qualsevol sala de festa, teatreema.

Els musics més sol-licitats eren els acordioniates que ells sols podien tocar un
repertori sencer de temes ballables. Seguint leicareferencial n'eren els bateries
[els duos acordibateria eren d’allo més corrent]. Els representtartdhé demanaven

altres instrumentistes, pallassos, comics, pard#dsall, actors declamadors, etc...

171 Ferriz Llorens, José[2004].Sesenta afios de vida musical. Memor@aneralitat VValenciariastitut
Valencia de la Musica [Biblioteca de Musica Valena-Série Menor] Valéncia.
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Per a molts musics valencians [a la postguerias iftot- a comencament dels anys
seixanta, els voltants del Passeig de Russafa tmmeeguts de seguida sota el nom de
‘vorera de la fam’, generalment citada fent Usadestellanisme ‘cera’z

Pel que fa als empresaris artistics de la ciulgtifes d’ells amb passat artistic] solien
fer les contractacions, des d’'una taula a qualsestabliment del Passeig.

Empresaris arrelats al mon artistic de la decadasga

Vicente Lladrd. — Amb despatx propi. !

S |

Pedro Pons.

Curro Paredes.

Mocholi.

Circuitos Levante| — Empresa dirigida per Conrado Jimenez. '

Salvador Hervas.| — Amb oficina a Catarroja pero molti
influent a Valencia i rodalia. |

Familia Zarranz. | — Propietaria del balne#sala de festelsas
Arenas

A comencament dels seixanta s’inaugura a I'edRiailto [Placa de I'Ajuntament] la
seu del Hogar del Musico de Valénciaespai d’oci on una part dels muasics locals es
relacionaven ensems cercaven feines.

Establiment i associacio depenents de I'Unic satdiusical permet aleshores pel
regim franquista ['Sindicato Nacional del Espectagu el paper del Hogar del
Musicd fou reconegut pel moén artistic valencia donas sar nombrosos els contractes
I les actuacions diverses sorgides des de les xeatdaules on els professionals

passaven el temps relacionant-se o jugant a léssdaal domino tot esperant qualsevol
indici de feina.

172 Entrevista Personal amb la professérageles Lopez Artigasealitzada a casa seua [La Canyada-
I'Horta Oest, el 12/I\V/2007].
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-Radio a Valéncia.

La radio era el mitja més popular per transmetrsicalde tot tipus encara que la
copla i el flamenc hi eren sempre els generes eapders a I'hora d’escollir emissora
els radiooients. El Jazz fou relegat a segon @®tderme, a més de ser emes dintre de
programes [poques vegades monografics] oferts esribauasi sempre intempestius

[de matinada] per a qualsevol oient d’habits nosmal

A Valéncia ciutat podia escoltar-se muisica emdsa aeglents
emissores:

Radio Valéncia — Unica emissora que hi havia a:

Valéncia quan conclogué la contesa.
|
— Concessionaria de ‘Union Radio’, ;

emetia sota les sigles EAJ-3. i

Radio Alerta — Comenca a emetre des de I'Atenel
Mercantil. !

Radio Mediterraneq —Emissora pertanyeiRadio Valéncia |

—Inaugurada al 1940. '

Radio Nacional — Comenca les emissions a Valéncia ei
d’Espanya 22/X11/1949. i

— Tenia com a assessors musicals Joée
M2 MachancosesAGUSTIN ALAMAN. !

A comencament dels anys seixarRNE a Valéncia emeté una serie de programes
que volien ser una mena d’introduccidé comentada e¢rJazz [més aviat, el Music
Hall] tot i que la barreja de continguts conforiesperit inicial del programa. El titol de
les emissions girava al voltant d’un personatgeegahmalgrat que -de vegades- no hi
tenien molta relaciéo amb el Jazz més generic. Hisng eren de Sebastian Gasch i la
realitzacio corria a carrec de Javier Foz.

Tot | ser considerat un programa musical, a I'sate programacions d’emissions
de radio de la premsa local s’anunciava tambélaatapcalerdisica del Septimo Arte

i s’emetia el dimarts -de vegades també els dirse@des 21 hores. No obstant aixo,
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era el subtitoHistoria del Music Hallel que encapcalava els requadres als diaris tot i
haver estat anunciat també [a les 21,15 horesusotercer titolFestival de Jazz
A destacar la segona part del titol del prograimezasion pacifica de los negrosl

gual ens dona idea dels arguments emprats peligt@aanl’hora de difondre la vessant
més fosca de la historia del Jazz.

Anunci d'una de les emissions dédsica del septimo art@ero anunciat amb
I'encapcalament genéritlistoria del Music Hall A destacar la castellanitzacio del
nom de la cantarif3

HISTORIA DEL MUSIC-HALL

JOSEFINA BAKER — INVASION PACIFICA DE LOS NEGROS

Esta noche, a las 9,
X en las antenas de
RADIO NACIONAL DE ESPANA

GUION DE SEBASTIAN GASCH
REALIZACION DE JAVIER FOZ

El divendres 81/1962174 comenga les seues emissions [també a RNE a Va)enci

nou programaldazz Mundial[22,30 hores] tot i que aviat s’anuncia sota tl tl
Mundo del Jazz

-Bing Crosby a Valéncia.

Pertanyent als dos mitjans esmentats pero moltamésgut pel public, el cantant i
actorBING CROSBY era un dels artistes més coneguts arreu del mon.

Acompanyat pel seu fill majoGROSBY estigué a Valencia al 1950 en visita privada
de només vint-i-quatre hores. S’hostatjarenHotiel Excelsior[a prop de la placa del
Cabdill], hotel dirigit aleshores per I'empresa nSea e Hijos. Industrias Hoteleras,
S.A.’ La visita tingué carés estrictament privat cantant s’interessa [segons les seues

paraules] per alldo que envoltava el comerg delicsitites que -a Hollywood- el seu

173 | evantg1961]. Dimarts, 17 d'octubre. Pag, 2.
174  evantg1961]. Divendres, 9 de febrer. Pag, 2.
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amic JOSE ITURBI li havia parlat molt bé del camp valencia i deptsssibilitat de fer
negocis amb els empresaris valencians.

L’estada deBING CROSBY a Valencia passa desapercebuda i només caldrentsmia
com una anécdota curiosa: un dels cantants melowesconeguts arreu del mon visita
la ciutat quan Valencia no hi era al punt de meded visites importants [tampoc n’eren
moltes] que arribaven a Espanya.

No obstant aixo, el fet quEROSBY fos un dels escassos ‘amics blancs’Ld8IS
ARMSTRONG [a qui sempre respecta com a music i com a pemo@a societat -la nord-
americana- plena de prejudicis racials] i persanagb molta influéncia dintre de
'anomenat ‘Star System’ nord-america -tot i que foa considerat com a cantant de
Jazz- dona a aqueixa visita de poc més de 24 bbresso que mereix en aquesta tesi.

Pero -pel que fa a la vessant musical- el grantrdéBING CROSBY 176 com a cantant
fou el d’afegir al seu repertori el concepte afredoa de la cancé, és a dir: el fraseig

del Jazz, concepte que podria definir-se de laesggiianera:

Concepte afroamerica de la cango:

— Entendre el cant cooma extensié lirica de la parla.

— Passar d'unaeu predominant a una altra de registre mes
greu.

— Emetre unaliccié avancada per tal d’ajudar una enunciacjo
distinta.

— Cantar a sobre les consonants i fer un Us didergualsevol
forma d’emfatitzar el text.

175 Pérez Puche, Francisco [2008mericanos en Valéncia 1945-19%Qices de la Ciudad. Ajuntament
de Valéncia.

176 Bing Crosby [Harry Lillis Crosby. Tacoma/Washington, 3/V/1903Jadrid 14/X/1977]. Cantant i
actor. Considerada com la veu humana més vegadegisgtrada electronicament a més de ser
referencia per a altres cantants: Frank Sinatrey Reomo, Michael Buble i Dean Martin. El seu
repertori estigué molt ocasionalment vinculat azJaAssoli les innovacions del Jazz emergent
aportant a la cancd popular nord-americana el tséwing’. Preguntat qui havia tingut més
influencia a la seua carrera musical, Crosby regpémue estava en deute amb el “... reverend
Satchelmouth’ [broma irreverent fent esment declsab’/Louis Armstrong] el qual és el principi i
final de la musica als Estat Units per molt de temps
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A l'octubre del 1977 aparegué laas Provinciasun article signat per un dels
periodistes locals que aconsegui fer-li una erdtaval cantant [Alejandro Garcia
Planas], entrevista destinada a ser emesa per Raldincia!??

A l'article es parla que -més endavant- també véngn a Valéncia personatges com
I'actor i director italia Vittorio de Sica, I'actriSusan Hayward i I'acttirallarii cantant
GENE KELLY.

A la ressenya, el periodista escriu que -tot igralactor/cantant una mica de
castella- feu servir I'anglés i el francés perdantendre’s a I'entrevista i que a les
acaballes de I'encontreROSBY canta -molt fort i amb la lletra original en cédlsteunes
estrofes del pasdob\éalénciadel JOSE PADILLA i que a l'arribar al paragraf “... quisiera,
en la tierra ...”, feu un gest al seu fill i s’adane del reporter de Radio Valéncia i de la
resta d’admiradors. Tota vegada a I'emissora -nalrperiodista- ni el director de
programacio [Enrique Valor] ni altre company sewlpfiano Gomez Torres] donaven

credit a allo que hi eren escoltant.

BING CROSBY a Valéncia al 1950.

Reproduccié eixamplada d’ambdés peus de foto. getpna, el cantant hi és a la porta
de la catedral de Valéncia acompanyat pel seudidl periodistes locals Salvador
Chanza i José Mengual.

Bing Crosby fue muy popular en todo ¢l mundo, como actor y como cantante, en los anos
cuarenta y cincuenta. En 1950 visito Valencia y comparecio ante la prensa, en ¢l Hotel
Excelsior, con una naranja en la mano derecha y dos plitanos en la izquierda y cantando el
famoso “Valencia”, del maestro José Padilla.

177 Garcia Planas, Alejandro - Las Provincigd977]. ‘Bing Crosby estuvo en Valéncia y canto
Valencid. Diumenge, 16 d'octubre. Pag, 61.
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En esta foto vemos a Bing Crosby y a su hijo, flanqueado por los periodistas Salvador
Chanzi, a la izquierda, y Jos¢ Mengual, a la derecha. Crosby recorrié esa mafiana la ciudad
acompanado de unos pocos informadores, sin més protocolo. Cordial en todo momento, fue
sin proponérselo un eficaz embajador de su pais. (Fotos, Pérez Aparisi)

Article signat per Alejandro Garcia Planas aparedigs Provinciad78

Saningo, 16 octubre_de 1977 LAS PROV

[ o EePECTY
[ ainG CROSBY ESTUVO EN VALENCIA

Y CANTO «VALENCIA»
A un altre article aparegut a @Gartelera Turia[1978] es retrata cronologicament la

de Bing: Crosby nos|el contrato con mi product
ierdo de su
0y

figura artistica del cantdattor nord-america sense fer cap esment de la Jaians
esmentada als paragrafs anteriors] CR@SBY feu a la ciutat??

-Nous habits musicals a la societat valenciana.

Els mitjans de comunicaci6 eren reflex inqUestiémale la manipulacio informativa
a la qual foren sotmesos la premsa, la radiogl&visio del pais pel govern franquista.

No obstant aix0, de tant en tant sorgia la sorprégam manifestava -sempre entre
linies- allo que encara no es podia dir en veuraltd carrer ni a altres indrets tret dels
cercles de confianga. Questionar opinions a empses&enedors de la ciutat al voltant
dels resultats obtinguts per les vendes dels sedsigtes no hi era un fet gens comu tot
i que la bateria de preguntes formulada per I'etgtador fora més aviat innocent i mai
escorcollava més enlla de la resposta adient radpe

Com que les vendes d’aparells tocadiscs anavepaprse a les d’aparells de radio
[tot i que de manera espaiosa] un periodista londhga al voltant de quatre
establiments de Valencia per tal de coneixer dagra ma els gustos musicals dels

valencians amb cert poder adquisitiu que podienptcarrse discs, cada vegada més

178 Garcia Planas, Alejandro — Las Provincid4977]. ‘Bing Crosby estuvo en Valéncia y cantd
“Valéncia™. Diumenge, 6 d'octubre. Pag, 61.

179 De Mata, Juan - Cartelera TUrifL978]. ‘Bing Crosby’. Setmana del 27 de marg &h d'abril. N°
738.
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[segons opinié generalitzada dels entrevistats] tpte les estadistiques economiques
demostraren que la veritable millora economicasotaetat espanyola arriba passada la
primera meitat dels anys seixanta.

El diumenge 1 de novembre del 1959 apareix al tH&siProvincias®® una questio
gue donara pas a quatre entrevistes curtes pendicatives amb els propietaris o
gerents de botigues de la ciutat on es venien discs es fa esment dels gustos i
aficions d’'una part de la societat local, aquelle godia gaudir de tocadisc, discs i
diners per comprar-ne még;Qué musica es la preferida hoy por los valenciahos

La bateria de questions cerclava al voltant de:

— Si havia augmentat l'afici6 a la musica en Valanals
darrers anys i influéncia dels discs d’'alta fidglien les
preferencies musicals dels oidors.

— Quin tipus de musica era aquella que menys etxlaga.

Un dels propietaris entrevistats [Alejandro Solealafayud] ja parlava de la
necessitat de crear un Club de Jazz a la ciumeatgran nombre d’aficionats.
El primer venedor entrevistat [Francisco AlmarchenBch] fou considerat al seu

temps -segons la ressenya periodistica- com ehsagwedor de discs a Espanya:

» “[Trad.]... D’acord amb les vendes, un 60 % dgients esta a favor de la musica
moderna -millor dit: masica lleugera- i el 40 %teedt a favor de la classica.
Influeix el fet que la musica moderna ix a la vemd@malment en format de 45
rpm per la qual cosa el preu és més barat ...".

Alejandro Soler Calatayud, propietari de la botigdectrodomestics fundada al 1914 i
ubicada al carrer Ribera. De les quatre entreviéteda que conté respostes mes

substancials amb el tema jazzistic:

» “[Trad.] ... Abans hi havia pocs aparells deattiscs a Valencia, ara hi ha a
milers. Abans de la Guerra Civil comencaren a dsieg discs els segells
Columbiai la ‘Compaifiia del Gramo6fono OdeoAvui [novembre 1959] ne sén -
al menys- vint-i-una les marques oferides al condam.”.

'89) as Provincias[1959]. La musica de nuestro tiempo / “,Qué musisda preferida hoy por los
valencianos?” [pagina 14]. Valéncia, 1 de novembre.
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» “... Als enregistraments moderns poden escoftdpts i cadascun dels instruments
de [l'orquestra. També ha guanyat 'anomenada rausioderna aconseguint
‘estridéncies’ magnifiques i inusitades ...".

» “... En Valéncia -tot i que existeix una grancifial Jazz- no hi ha cap club
d’aquestes caracteristiques cosa que si suceekladrid o a Barcelona i aquesta
necessitat es fa de notar ...".

Les paraules d’Alejandro Soler Calatayud als pafaganteriors demanant un Club
de Jazz per a la ciutat on hom poguera escoltaicen@h directe es troben fora de
context politic i social atesa la data en que v&nmnsanifestades i el veritable ambient
musical que llavors envoltava la ciutat.

A I'entrevista personal mantinguda amb el seu'fillaquest referma les paraules de
son pare a lI'entrevista aparegudéas Provinciasi ens presenta el perfil d'un home
aficionat a escoltar sarsuela pero obert també adeetats musicals del moment aixi
com a la ‘bona musica de Swing’ que -a poc a pachijera arribant amb certa
normalitat a les botigues valencianes.

De fet, no hi havia cap problema pel que feia &nsnistrament de discs a les
poques botigues de la ciutat de Valéncia on esemerdoncs els representants dels
diversos segells discografics [a I'epoca era norque un subministrador portara la
representacio de diversos segells] visitaren aiseders de manera puntual.

La venda de tocadiscs [i de tot tipus d’electrodstimg] solia fer-se a terminis de
tres, sis mesos o d’'un any de pagaments i amtzlaval de la proximitat veinal o de la
coneixenca personal dels clients i sense cap #ner® bancaria [requisit
imprescindible a la década seguent] la qual cosajfe en pocs anys es vengueren -
entre altres electrodomestics- molts aparells di ianombrosos tocadiscs donant inici

a una clientela local avida de novetats musicaisgistrades en disc.

Ambient musical a Valencia a la fi dels cinquanta:

— Per una banda, el manteniment dels arquetips icdas:
[bandes, sarsueles, copla, musica classicavVivaER, etc.].

U7

'8! Entrevista Personal: Alejandro Soler Martinez [Valéncia, 2I8P3] qui aleshores dirigia

I'establiment de son pare. Entrevista realitzaW¥aléncia/lI'Horta el 26/111/2008.
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— Per altra, la troballa amb els nous temps quessegava la fi
dels cinquanta i l'arribada dels seixanta amb tdes
contradiccions culturals i politiques que allo irogva en
una societat on ser ‘modern’ [en tots els ambigsnb les
seues consequencies] anava a estar a I'ordreadel di

Alejandro Soler Martinez manté que els gustos deiadans de la Valéncia dels
anys cinquanta giraven [tal com abans hem esdritpldant de la copla, la sarsuela,
musica classica i algunes de les primeres nove®tsanomenada ‘cancé italiana’
[DOMENICO MODUGNO, CLAUDIO VIL-LA, RITA PAVONE, etc ...] escoltada sovint a les
emissores locals.

De tant en tant es venien discs RRANK SINATRA i d’orquestres de Swing sense
catalogar ben bé atés que al catdleg hi aparedigrs deGLENN MILLER i BENNY
GOODMAN pero també d’orquestres tipB3Y CONNIFF 82, MANTOVANI '8 o d'altres
semblants que res tenien a veure amb el Swing mysnencara- amb les veritables
formacions jazzistiques [Big-Bands] O8KE ELLINGTON, COUNT BASIE 0 QUINCY JONES,
discs encara dificils de trobar i que -fins i tg&udien de bones vendes al mercat pero
no en les quantitats dels generes abans esmentats.

L’establiment d’Antonio Ferrer Ivars [carrer Ribp@mplia aquelles dades el 25e

aniversari de la seua fundacio:

“[Trad.] ... Podem refermar que -a hores d'd@goventut entén molt de musica
classica i la proporcié de vendes [al llarg d’ug]ant comparant-la amb la musica
moderna és -aproximadament- de 3 0 4 a un, tat iefjdisc de 33 rpm és més car

182 Ray Conniff. [Joseph Raymond Conniff. Attleboro/Massachus&#¥/1916 - San Diego/California
13/X/2002]. Trombonista i arranjador. L'Us del conttalter ego’ de I'orquestra fou el tret que més
el caracteritza. A Espanya, el programa de r@&diosultorio de Elena Francignia com a sintonia el
temalndian SummepVictor Herbert] interpretat per I'orquestra i sae Conniff..

183 Annunzio Paolo Mantovani [Venecia, 15/X1/1905 - Tunbridge/Kent, 29/I1l/198@ompositor i
director d’origen italia, triomfa al mén musicahttinenc gracies a les seues actuacions al Queen's
Hall i al Wigmore Hall. Aconsegui I'éxit gracies sgu so particular [endolcidor i basat als violins]
Primer autor al mon que vengué més d'un mili6 deslestereofonics.
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Francisco José Torres de Ariza era gerenBdieo[venda de discs i d’aparells de
radio i televisi@] i visitant assidu de fabriques discs a Alemanya, Franca i Paisos

Baixos:

“[Trad.] ... Als joves els atrauen els darrersegistraments, dels quals sempre hem
d’estar ben abastits ...".
“... També es ven molt el terRequefia flodeSIDNEY BECHET '84]] ...".

Pero la realitat social de la fi dels anys cinqaanicara deixava entreveure habits de
la mateixa postguerra. AiXGEORGE WEIN 85 [influent promotor jazzistic i pianista] ho

referma a la seua autobiografia:

» “[Trad.] ... El meu primer viatge a Espanya &11958. Recorria Europa realitzant
audicions per tal d’escollir membres deNewPORT INTERNATIONAL YOUTH BAND
[— VLADIMIRO BAS -saxo alt- ha estat I'inic music espanyol queolcattamhLouls
ARMSTRONG al Festival de Newport del 1958 amb MARSHALL BROWN’S
INTERNATIONAL YOUTH BAND, on eren també el trompetiSt@SKO GOJKOVICH i el
trombonista alemanyLBERT MANGELSDORFF]. A Madrid, el meu amfitrid fou el
productor Alfredo Matas. Vivia Franco i cada veggda algu 'esmentava havies

de treure el barret. Quan torni -ja als anys séixdlambient s’havia relaxat. Vull
dir que es podia respirar .!8¢

El comencament dels anys seixanta dona pas augetleanvi d’actitud social [més
critica tot i saber-se oprimit encara per un régirtoritari] davant les pogues novetats
que comencaren a arribar i que estaven capgiranbela marxes forcades. No obstant
aixo, qualsevol canvi d’actitud a la societat anacampanyat amb el recordatori
perenne de saber on hi érem i qui era el que madwvaon artistic aquesta necessitat
de canvi es feu palesa pertot arreu.

Un exemple de ‘censura continuada’ que el regimduista mantenia a totes les

branques de la informacié la trobem -fins i tos mbuvinguts ‘festivals de la canc¢d’,

184 Cal destacar I'éxit aconseguit arreu del mén pein8y Bechet amb el seu teratit Fleur, mostra
comercial del saber fer del muisic nord-americanacé mestre per a gairebé tots els jazzistes
europeus. ---N. De I'A.

185 George Wein[Boston/Massa, 3/X/1925]. Promotor, productorampsta ocasional. Hi és considerat el
‘no-intérpret’ més important de la historia del zZla&l 1950 crea el segell discografic amb el mateix
nom. Al 1954 munta el Newport Jazz Festival [Rhdsland] i crea d'altres. Als seixanta crea
I'empresa Festival Productions, dedicada a la poidntie noves figures i esdeveniments jazzistics. Es
autor d'un llibre autobiografidvyself Among Others: A Life in Mugida Capo Press, 2004].

186 \Wein, Georgd2004]: Myself Among Others: A Life in Music. Da Capo Press. Paragraf citat a El Pais,
dissabte 22/111/2008, pagina 3| del suplement cultural Babelia.
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esdeveniments musicals inspirats en altres sensbiafgbrats a Franca i Italia, sobretot
a les localitats turistiques aprofitant I'avineat@Buna ciutat 0 una zona en concret a
promocionar davant els futursvisitants [a Espargr@asa Benidorm i -més endavant-

s’eixamplarien a altres].

Anunci dellll Festival Espafiol de la Cancioh§?

Un plazo para la

I sl i de T (o i
La gran opolaunidcd R E(;f;a!:il:l::;)a: ZZZJM M ]lmﬂ
que la R E. M.

Un lema: Decoro en la letra
Grocia en la misica
Origen espafiol y acento
universal

anuncia a los compositores
y letristas espafioles

Al cartell anunciador ddlll Festival Espanyol de la Canciocal destacar I'apartat
‘un lema’ on hi sén presents les virtuts maximabstjue el regim demanava als futurs

autors de les cangons davant la modernitat queresada:

— Decorum a la lletra.

— Gracia en la musica.

— Origen espanyol i accent universa'.

Es a dir: modernitat perd sense renunciar als ipiiédeologics del régim i -
tanmateix- a I'espanyolitat dels temes a desenanldp manera musical i textual.

L’arribada de les primeres allaus de turistes exuspermeté als musics i aficionats
valencians entrar en contacte amb una menuda @amdah musical fora arribat de més
enlla dels Pirineus. Per primera vegada algungpsidnals accediren a enregistraments
jazzistics sense eixir del pais doncs -al 1965amnno hi eren a I'abast de qualsevol
botiga de discs valenciana.

El contacte amb els primers turistes europeus founbnera més practica de
descobrir i informar-se de I'evolucié d’aquellsra#t tipus de musica que a les nostres
terres eren considerades quasi anecdotiques i eguals hom sabia de la seua

existencia mitjancant pel-licules o alguna esaaifsihtonia radiofonica o televisiva

187 | evante[1961]. Dissabte, 13 de maig. Pag, 2.
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d’alld més futil degut a que els minvats prograrespecialitzatsANTONIO BALANZA,

PEPE PALAU] s’emetien quasi d’amagatall, a I'horari labora ta matinada.

Aquesta mena costumista provoca canvis a la sbcieta

Canvis socials afegits pels primers turistes.

— Habits ‘europeus’ pel que feia als
seus costums.

— Modernitat i desinhibiciéo amb les
segues relacions personals.

— Diners per fer despesa, la qual cosa
era sinonim de desenvolupament
economic.

Davant les tendencies musicals que ens arribavempggde Rock &Roll i Masica
Pop] un munt de critics de Jazz carrega les taitesltant de les noves modes musicals
i del perill que implicaven per a un normal desdapament jazzistic. Com a exemple
caldria citar aquest manifest d’intencions [pletdpics i prou conservador als seus
principis] aparegut a la revistsria Jazzal 1964, just abans de I'expansié consumista

que el Rock i tot alld que I'envolta s’encarregadde endavant. També al nostre pais:

» “[Trad.] ... Desitjariem que tots els responsaldiels mitjans de divulgacio saberen
al menys una cosa: el Jazz res té a veure amboeladors de perruquins i
milionarisBEATLES ...".

» “... Com a aficionats al Jazz ens indigna queespart siga confés amb eixa
musica [no sé ni com |li donem eixe nom] que peremaisterpretada cal dur
perrugues i desarticular-se ensems. Ens afligeias indigna que els mitjans
informatius divulguen i fomenten aquest fenomen qaks reflexa una terrible
decadéncia ...".

» “.. Quin tipus d’'ideal, quina moral pot tenir eij@e que imita i t¢ com a heroi a
un d’eixos desarticulats ...7e8

No obstatn aix0, cal afegir que la musicaTde BEATLES i d’altres grups semblants i
també anglesoRPLLING STONES, THE KINKS, THE ANIMALS, etc.] influiria sobre manera a

I'avenir de futures carreres musicals de musicsn@hns.

188 Aria JazZ[1964]. ‘Nota de la revista Aria Jazz’. Abril.
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El cas deTHE BEATLES -malgrat la seua senzillesa tematica, estructuraisical- fou
fruit d’'un éxit purament comercial a més del mariggmés estructuralista. Res tenien a
veure amb balades italianes ni amb melodies frascgse llavors hi eren soana a diari
per la radio. La forca i la frescor d’aquella naowésica obria el cami vers la recerca
d’altres estils més oberts i complexos.

A Valéencia, la compositora castellonengaTILDE SALVADOR i SEGARRA 189 escrivia
ressenyes i critiques musicals [al voltant deipnist de generes] a les pagines del diari
Levantei entre aquestes [just dos dies després de la arbicantant i pianistaNAT
KING COLE] ne trobem una relativa a un disc de Jazz [durdapartatMusica Ligerd
d’un saxofonista no massa conegut pels aficionats0IS JACKET.!90

El lexic emprat peBALVADOR a I'hora descriure la textura dels diversos estéosl
gue al disc apareixen s’apropa molt a aquell engata compositora déinateaquan
analitza enregistraments de musica classica oagttéd com -al mateix article- els
dedicats a IMisa Criollai la Misa Luba'¢' dintre de I'apartaMusica religiosa?2. El
fet que una autoritat al mén de la ‘classica vasre [tal com llavorsSALVADOR hi
era] fera critiques periodistiqgues sota el matebpecte i cura pedagogica davant de
qualsevol estil musical cal considerar-lo [des dedistancia] com un exercici de
valentia musical. La divisié feta a la seua secBiiscoteca’ [Musica Classicai
‘Musica Lleugerd fou -si més no- una excusa gramatical per tatlifierenciar sobre el
paper dos mons gue res tenien a veure des detlpwigta formal i estilistic.

Pero el fet que el conjunt de la seccié donaratendne als lectors que la suposada
divisié era més informativa que no real fou un tadrie avenc a la decada dels seixanta
tot i que cal pensar en la professionalitat deolapositora a I'hora d’acceptar escriure

[per motius diversos] al voltant d’aquest tipugessenyes.

189 Matilde Salvador i Segarra[Castell6/La Plana Alta, 1918 - Valencia, 5/X/200Tompositora i
pintora. Filla del violinista Josep Salvador i eeri germana de la violinista Josefina Salvador.
Estudia amb Vicent Asencio [1908/1979], qui esdevéndl seu espds. Autora de nombroses cangons
de concert; balletsH segoviano esquiyvdarcelona, 1960] i operekd filla del Rei Barbutl943] i
Vinatea[estrenada al Liceu de Barcelona al 1974 i reptadara Valéncia el 1975].

190 |llinois Jacquet [nascut Jean-Baptiste lllinois Jacquet. Broustardssiana, 31/X/1922 - Nova
York, 22/VI1/2004]. Saxofonista i fagotista. El sadel temaFlying Home[Hampton Orchestra's] fou
considerat ‘classic’. Al 1944 crea una banda menamiaocava un jove contrabaixista anomenat
Charles Mingus. Al 1946 toca amb Count Basie reagapit Lester Young.

191 Misa Luba[Philips 850 033 PY].

192 | evante[1965]. ‘Discoteca’. Diumenge, 7 de febrer. P&gy, 2
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Les critigues deMATILDE SALVADOR abastaven des d’enregistraments amb obres de
DEBUSSY, SCHUBERT, VERDI, PERGOLESI, CHAIKOWSKY i BEETHOVEN fins a discs signats per
THE BEATLES, DUO DINAMICO, LOS BRINCOS, LOS HERMANOS ANOZ, MARISOL, MICHEL
[cantant nascut a Pego i amb una brillant trajectar’antiga URSS]JAVIER FLETA i
cantants pertanyents a la nounada ‘nova carsgé@VADOR ESCAMILLA, MARIA CINTA i
NURIA FELIU [a qui TETE MONTOLIU acompanya sovint] a més de novetats jazzistiques:
ILLINOIS JACKET, WEST MONTGOMERY, etc.

A una de les critiques, la compositora parla -fitat- de la técnica ‘d’octaves’ feta
servir pel guitarrist&yeST MONTGOMERY a la seua ma dreta:

» “[Trad.] ... La consecucié interpretativa dgEST MONTGOMERY €S -Si més no-
espectacular quan hom pensa que s’aconsegueixgaitjala técnica de la ma
dreta fent servir sols el dit polze.

» “... La seua agilitat aixi com també el controk dvolum de [lisntrument soén
veritablement notables ..193

Critica deMATILDE SALVADOR al voltant d'un LP dels saxofonidid INOIS
JACQUET.194

Jacquet. Con estilo propio, sencie
llo o complicado es uno.de los sa-
Xo0s mejores, especialmente en Tos
“blues”. Su sonido tiede distin-
tas gradaciones, én la mﬁensidad
¥ la expresion. El conjuntsqie Ja
radea se comporta con.tal:espons
taneidad, que en todo -momenta|

Musica ligera -
Hlinois Jacquet: “Franiic Fane
ny?”, “Stella by starhgﬁt” “Sad
tin doll”, “Banned in Boston,
‘“Indiana?”, “¥deen-o0”, “Iman
ginatmn. >, “How now'” CHER e
' verie”, “Pucker up’ 'LCLP
230 ‘(La Voz de su Amo), = *

" Pars los amantés del? “Jam”
recomendable €I presente &jeme
plar compilador de estupenidas, ge-

[ da 12 sensacién de una fresee im=

tuaciones del saxofonista Illinois

provisacion. "El - registro suena
muy bien,
MATIIDE SAL'V’ADOK

A la secci6é ‘El mundo del Disco’ de @artelera SIPE'%s es fa la ressenya del disc
The Pick of Parken, aparegut a Espanya en aquelles dates i on elntarsta
[anonim] descriu I'oblit per part dels aficionate Hanomenat ‘Midle-Jazz’ dels anys
trenta i quaranta i I'aveng formal produit al gengzzistic amb l'arribada del Be Bop
com a estil preponderant als cinquanta graciege-ealtres-a masics CONCHARLIE
PARKER. El disc és una recopilacio de temes enregistediSaxofonista alt del 1950 al 1953

193 Salvador, Matilde - Levantf 965]. ‘Discoteca’ [critica del disc de Wes Mooigery Movin' Wes.-

Serie Verve/La Voz de su Amo, LCLP 240-]. Diumengedé&3uny.
194 Salvador, Matilde - Levanfd965]. ‘Discoteca’. Diumenge, 7 de juliol.

195 Cartelera SIPE[1965]. ‘El mundo del disco’. Del 18 al 24 d'octebiN°® 798.
196 The Pick of ParkerCharlie Parker: La Voz de su Amo -LCLP247- Verve&e
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ambTHELONIOUS MONK, DIZZY GILLESPIE i el bateriaKENNY CLARK. La qualificacio per part
del comentarista és la més alta: 5 [excepcional].

La setmana del I'1 al/X1/1965, apareix a la mateixa seccio ‘El mundo det®is
[SIPE n° 800] el comentari sobre I'aparicio a lesidues del dis®izzy in Hollywood
del trompetistaDIZZIE GILLESPIE '97. En altre nimero de la cartellera apareix la resse
del discClifford Brown Memorial Alboumun dels nombrosos homenatges editats [atesa
la seua sobtada mort] sobre I'obra del trompeGsiREORD BROWN.!98

A una de les contraportades de la cartellera aparearticle anomendtas mujeres
del Jazzon es fa una curta ressenya de vuit cantanta &gpificatives a la historia del
Jazz:BESSIE SMITH, BILLY HOLIDAY, SARAH VAUGHAN ['Sassy’], CARMEN McRAE, DINAH

WASHINGTON, NINA SIMONE, ANITA O’DAY [Unica cantant blanca de les vuitMAVIS
RIVERS. 199

-Venda i promocié de nous instruments [1960-1970].

En aquest apartat cal separar els avencos medamaterials que [cap a la fi dels
anys cinquanta] capgiraren la manera d’entendreinalgnstruments per part de
nombrosos masics i el seu desenvolupament postsnbretot pel que feu a I'apartat
electronic.

Als anys seixanta i degut al creixement economip@rrcionat al pais per I'arribada
de gran quantitat de turistes europeus i I'eixamplat de les exportacions agraries, les
botigues de musica existents a la ciutat fins aleshhagueren de fer front a la nova
demanda de material [instruments i partitures] glsee masics locals comencaren a
desitjar [nous instruments o recanvi dels vellsaa de les bandes] a més de posar-se al
dia pel que feia a la seua imatge i als contactésaltres fabricants europeus [primeres
visites de venedors valencians a diverses firesicalgs europees tal com la de
Frankfurt].

197 Dizzy in Hollywood[Philips 852 055 BY].Enregistrament on Dizzy Gillespie toca amb James
Moody/saxofon; Kenny Barron/piano; Chris White/aabgix i Rudy Collins/bateria. El comentarista
de la SIPE [quasi sempre anonim] destaca a la gssanya com els aficionats han subestimat sobre
manera el saxofonista James Moody. ---N. de I'A.

198 Clifford Brown Memorial AlbunfPrestige LIJL 60002]Cartelera SIPE1965]. ‘El mundo del disco’.

Del 13 al 19 de desembre. N° 805.
199 Cartelera SIPH1966]. ‘Cultura del espectador: Las mujeres det'Jadsbril. N° 805.
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L’assoliment de nous estils musicals en moda cotapor canvi d’habits a gairebé

totes les formacions de los orquestrines de Vaénci

Canvis estructurals a les orquestrines valenciarmesnengament dels
anys seixanta tot cercant una millora al sou dejurd:

Contrabaix
acustic

Guitarra
acustica i
espanyola

Instruments de
vent

Amplificacia

— Es deixa de costat en favor dels nous
contrabaixos electronics [més prims en
grandaria i de tres o quatre cordes] o i
sobretot- per la guitarfizaixa [amb quatre
cordes].

— Adquisicions de les primeres guitarres
electroniques de cos compacte procedents
d’ltalia [Invicta, Gallanti i d'altres]; dels !
Estats Units Fender, Gibson, Gretsch, !
Girl i Rickenbackef i de Valéncia |
[Jobesonik fabricada per Joaquim |
Benavent]. ,

— Antigues marques d’'importacié $elmer,
Conn, Martini Buffe] i d’altres que anaren
arribant procedents de mercats orientals
com el japonés. Destinades -a la seua gradn
majoria- a les bandes de mdusica locals |
provincials. |

_______________________________________________ -

— Per als contrabaixos i les guitarres
electroniques [canvi dimatge a les;
botiques musicals valencianes]. i

— Equips d'amplificaci6 de veus [el
componien dos bafles amb altaveus, un
equip amplificador i un aparell productor
de ressonancia -0 ‘eco’- a més de
microfons de millor qualitat que no els de!
la década dels cinquant@onnetteel més !
antic-,Shure, Beyer Binsor].200 !

200 Cal destacar en aquest apartat el fabricant valed@nstruments de percussié i d’amplificacié
Joaquin Benavent Pérez qui comenca [als anys s$a]xfabricant guitarres electroniques de cos
compacte Jobesonik amplificadors per a baix i guitarra i equips\@ai Music Sohi instruments de
percussio convertint-se a la década dels setania eels primers exportadors de material musical de
lestat espanyol. ---N’ de I'A.
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—[Pel que fa a I'apartat de partitures veure el
Capitol Ill.1.5.1:Partitures !

Botigues musicals a Valéncia fins ben avancatargls seixanta:

FABRICA DE INSTRUMENTOS MUSICALES] =
ACORDEONES JUAN ALBINANA

/
Dalores Warin SSPE
- PIANOLAS
ﬁ (Z. RIAS + LAUDES ARMONIUMS
Iﬁl e/ orres Reparacisn de toda clase de tos - Composturas en general Exclusivas: Cussé Stha. Ployel
Calle Escolano, 25 (junto Avenida del Oeste). Teléfono 50836 BARCELONA . VALENCIA
Norte, 7 VALENCIA VALENCIA Paseo de Gracia, 49 Colén, niim. 2

U v M . 1 E ..ol MUSICA - PIANOS - IKSIR'IIMEHWS DE BANDA Y (llﬂl.lm'l ~  ACORDEONES
i (anie?g::?)otesi:)pan " J o s E P E N A D E s

Misica e Instrumentos - Digcos ACCESORIOS - CANAS DE CALIOAD EXTRA - COMPOSTURAS

Paz, 15 Teléfono 12710 VALENCIA

Calle de En Sanz, 17 VALENCIA Teléfono nim. 12153

Les botigues de musica que a Valéncia hi eren alelasanvis que porta la lleugera
millora economica dels anys seixanta disposavemadctiientela reduida ateses les
circumstancies de la majoria dels professionaldadeiutat. Les vendes eren molt
puntuals [els instruments duraven decades] i nosalsranusics preferien encomanar un
instrument en concret -si de cas s’ho podien peenah a algun conegut que viatjara a
I'estranger doncs els preus del material musidedgbrtacio era gairebé prohibitiu.

Com que el mon bandistic era qui proporcionava esolendes a les botigues als
anys seixanta aparegueren nous fabricants d’institsmper tot arreu intentant

substituir els proveidors classics.

Com a exemple de I'agressivitat comercial a la g@galeren abocades alguns fabricants
‘classics’ d'instruments valdria aquesta publicidat 1956 de la marca francesa de
saxofons i clarinetBolnet20!

BANDAS Y ORQUESTAS LEVANTINAS: ALLI DONDE NO OS OFREZCAN DOLNET
jOs merecéis el mejor instrumental del mundo! IPONEOS EN GUARDIAll NO SIRVEN VUESTROS INTERESES
- DOLNET es el instrumento MUY bueno,
|D @ Il N IE ] MUY bonito... y MUY bien de precio
La gran marca francesa, ganadora en 1955 del primer premio mundial de saxos nm @ II_ N |E '“' ES EL NUMERO UNO. MUNDIAL-|
y clarinetes, os ofrece la mayor garantia en sonoridad, afinacién, estética, ete. I I II) i MENTE lo proclaman los americanos!!

201 pentagramdg1956]. N° 35. Pag, 5.
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Arribats als anys setanta, un dels pocs esdevetsmarsicals innovadors a la ciutat
fou la presentacié d’un instrument significatiu pedazz i -de manera especial- a les
nostres terres doncs seria un interpret d’aquesument [OU BENNETT] I'encarregat de

presentar-nos el génere a partir de la seua privigta a Valéncia [9, 10 i 1X/1973].

Es tractava de l'orgue electronitammond[de fabricacié sueca] que comenca a
comercialitzar-se a la nostra ciutat dintre d’'unaden que feu aflorar la sensibilitat
artistica [musical] a qualsevol dels futurs intetprque aleshores pogueren pagar-se un
d’aqueixos instruments a meés de les llicons gumiizboiaven per tal de [segons anunci
publicitari] ‘poder tocar qualsevol génere musicia peca desitjada’ en només un mes
d’aprenentatge.

El diumenge 18X/1970 fou presentat 'orgudammonden una sessio especial al
Cinema Serrang11,30 hores] i en la qual I'organista angé88AND ROTWELL oferi un
‘repertorio variado’ dintre d’'un ‘Espectaculo indaden Valencia2o2

De llavors endavant, I'orgue electronic -tot i temm preu onerds per a les butxaques
dels musics locals- comenca a ser distribuit sotegéd d’instruments musicalsmilio
Juan [carrer Micer Mascd]. Mitjancant pagaments mersuaan ser nombrosos els
pianistes que optaren per comprar l'orgue [i el s@mplement: un amplificador amb
sonoritat envoltant anomenheslig i comencar el seu estudi per fer-lo servir a les

orquestres i grups on tocaven.

Publicitat apareguda als diaris locals pertanyeniraos per aprendre a tocar I'Orgue
Hammondo la marcaPiper] amb poques sessions d'aprenentage.

VD, SABE QUE ES VD, ASEGURA GUE EL ORGANO i A BSTACITA NUNCA APREND ALGOTAN
N HAMMOND ESTA ESPECIALMENTE NO FATO!, DIVERTIDO COMO ESTO./ES AMRONANTE/
HAMMOND 7 DISENADO PARA ELHOGAR .., HMM..., ot

o

SUPONGO QUE..,
W UN INSTRUMBNTO il SeNoR! Y Vi PuEDE
PARA LG IGLESIAS TOCARLO EN
i POCAS
sswms... F: ’ "
S M
D V%
EQUIVOCADAMENTE,
MUCHAS PERSONAS' 7 !
PENSAN AST.,
Es FANTASTICO, IQUE BIENTOCAS!.,,  SOY FEUZ ¥ recorte este fu;zé" ORGANOS
| Y QUE SONIDO TAN FABULOSO! HAGO FELICES y remitalo a
ALGUNOS QUIERO SEGUIR LOS T FELICITO FOR HABER COMPRADO LN~ A Los MIOS Py LTS 9.]\2?
s CURSOS DE ORGANO HAMMOND... Farmonn a7y HOGAR. o

Tels, 222532/2225 12
" Valencia-4

DESPUES, ..\ v & ES MUY CAROP:
<4

\) O onsmo HAMMOND
) ) Deseo me informen sobre (] Modelos de bganos
[ Etincreible PIPER (sutomar
‘ Nombre -
\1 Domicilo
) = & Poblcién .
Teléfono Distrito Postal

202 | as Provinciag1970]. Divendres, 13 de setembre. Pag, 37.
203 | as Provinciag1972]. Diumenge, 8 d’'octubre. Pag, 65.
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Tot i el seu volum i pes, I'orgudammond[segons tipus i serie] canvia forca la
sonoritat de moltes formacions locals dels anyansatafegint al conjunt una major
preséncia del teclista doncs -amb les primeres iAoagions orquestrals de
comencament dels seixanta- la interpretacio delsigies era amortida en meitat de la
massa orquestral [sobretot si hom tocava a l'divee], fins i tot canvia la técnica
digital de nombrosos pianistes atés que la son@sizecial de I'orgue [plena i amb una
gamma tonal d’alld més ampla] omplia I'espai hariode les orquestres fins limits
mai coneguts.

Un dels predecessors del Jazz a Valéncia [el péemiSUEL BENET] ens confessa que
-només comencar a tocar I'orgflammond canvia la seua percepcié musical i el seu
concepte jazzistic tot i que era sabedor de ladatiféa técnica amb el piano. Entre
altres, el nou instrument feu que molts muasics n@#ns conegueren l'obra de
I'organistaJIMMY SMITH i d’altres, sobretot deéOU BENNETT qui -des de I'any 1973-
actuaria sovint a la ciutat, fins i tot acomparpy@t significatius jazzistes locals de la fi
dels setanta i comencament dels vuitanCAR[OS GONZALBEZ/guitarra i PACO
ARANDA/bateria].

Convertit gairebé en llegenda per a nombrosos miusficionats, les facilitats per
aprendre a tocar I'orgue electronldgmmondo el seu succedarRiper, més a I'abast
de tothom] es quintuplicaren [pel que feu a la jgithk] en pocs mesos.

Havia estat a comencament dels seixanta quan maltgsestrines locals
comencaren a afegir al seu quadre instrumentairglses electronics, aparell substitut
del piano alla on no hi havia o estaven fets makyéser tocats augmentant aixi les
possibilitats de contractacié de les formacions gtée ja no hi demanaven la preséncia
d’un piano acustic alla on tocaven, avantatgesidgéaprofitats per les orquestres que
obligaren els seus pianistes a convertir-se enn@s@s canviant aixi la manera
d’interpretar atesa la pulsacié tova del teclattedmic.

Els primers orgues electronics que arribaren anéaéprocedien d’ltalia i tenien
una sonoritat i uns registres forca cridaners.rhasgqued-arfisa [sobretot] iGemforen
les més venudes. A la fi dels setanta arribariées dotigues valencianes els primers

teclats [orgussintetitzador] fabricats a diversos paisos orisntal
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Els trets tecnics dels nous aparells electronicifitteven el seu Us fent que aficionats
amb pocs recursos musicals i interprets d’altredruments se sentiren atrets per
I'orgue electronic només comencar les classes efegntatge, bé mitjancant professors
o -fins i tot- seguint una metodologia aplicada des llibre publicat per la mateixa
empresa fabricant de linstrument. El fenomen feumilant a aquell altre de les
primeres guitarres electroniques aparegudes autatca comencament dels anys
seixanta, tot i que la venda d’orques i les garesaprendre a tocar-lo hauriem de
situar-les a comengament dels setanta.

La pulsacié al teclat de I'orgue hi era d’alldo nségu que no al piano, la qual cosa
facilitava la interpretacio a més de poder posiiagls dits a sobre les tecles fent sonar

-de seguida- qualsevol so lluny de la complexéahica del mecanisme pianistic.

OrguePiperi demostracié organistica a carrec d’'uns descda84lAY TORRENT i
AXEL ALEXANDER, ambdés anunciats com a ‘Unic duo d'intérpreta@h’. 204

Show
HAMMOND

CON LOS EXTRAORDINARIOS ORGANISTAS

(SHAY TORRENT v AKEL ALEKANDER

el 20

instrumento
del mundo
més fécil de tocar

es el ‘ 2
® ;. Vea, Oiga y Téquelo en
per| | G
( N i HAMMOND
el 1° es la radio| Hemaén Cortés, 24
A (wmo 2 Grlﬂvll) GRAN CONCIERTO i ‘
Tels, 222532/222512 1ol hm:: M*:L’:::;:D
Valencia-4 2

diio mund

[

2 las 20 horas, en el

COLEGID MAYOR UNIVERSITARID

De llavors endavant, I'orgue electronic -tot i temm preu onerds per a les butxaques
dels musics locals- comenca a ser distribuit sotegéd d’instruments musicalmilio
Juan [carrer Micer Mascd]. Mitjancant pagaments mersuaan ser nombrosos els
pianistes que optaren per comprar l'orgue [i el semplement: un amplificador amb
sonoritat envoltant anomenhesligd i comencar el seu estudi per fer-lo servir a les
orquestrines i grups on hi solien tocar.

Tot i que la publicitat oferida per vendre aquestagies feia esment a la possibilitat
de poder tocar qualsevol tipus de musica en paerdps i sense massa dedicaci6 al seu
estudi, els interprets que gosaven tocar un estndazistic amb un dels nombrosos
acompanyaments ritmics ja inclos al instrumentr@pamb l'inconvenient de no poder

fer-no amb el mateix Swing ni la mateixa forca liptetativa feta servir als

204 | as Provinciag1973]. Dijous, 8 de marg. Pag, 45.
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enregistraments de referencia doncs ‘la maquingagué suplir un bon bateria de Jazz
o qualsevol linia ben estructurada de un bon cbaixeta professional.

No obstant aixo, les demostracions es succeirantsdiversos indrets de la ciutat i
la venda d’orgues electronics ana en augment goopid al nivell de vida d’aquells
als quals anava dirigida la publicitat.

L'organistaLOU BENNET davant el setdammond B-3 preus de diverses marques de
pianos [amb els pagaments fraccionats] segonsbistent musicaEmilio Juan29s

lanos

erticales Entrada Ptas.mes
SCHIMMEL , ., . 12,790  2.966
UL G 5o no RGN GiE]
GAVEAU 4,444 15,700  3.337
ERARD v x4 v os 15.500 3.451

Planos de cola

SCHIMMEL ., . 26.300 6.303
GAVEATIENerers 21,700 6.488

Al 1975, la publicitat grafica d’instruments de legcarriba a incloure noms propis

del mén musical més 0 menys coneguts pels degimata

Anunci del piandBaldwin sota la garantia de ser I'instrument elegit @S€AR
PETERSON i ERROLL GARNER.206

el que prefieren

haract
Comprelo mejor. L
(Comprese un Ferrante and Teicher

2 Liberace
Baldwin Oscar Peterson B
Erroll Garner

Arthur Fedler

Lawrence Welk BaldWi“I

pianos y érganos para que la musica se disfrute mas

Mosiaia

PL. HORTICULTOR CORSET, 12 Tel. 3257823 VALENCIA-8

Conclosa la década dels setanta, la progressiélsoetonomica del pais permeté
importar tot tipus de productes. Els instrument icals no restaren fora dels nous
llistats comercials que aviat invadiren les preggaes de les botigues valencianes. Aixi,

al 1981 i no sols pel que pertocava als orguedrelgcs, un music a Valéncia podia

205 | as Provinciag1972]. Dimecres, 29 de novembre. Pag, 44.
206 | as Provinciag1975]. Divendres, 25 d'abril. Pag, 34.
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escollir entre diverses marques

NoOmMeEs uns anys abans.

dintre d’'un matestrument, fet gairebé impossible

Botigues musicals més significatives a Valénciaaalgs setanta.

Valéncia Musical.

Rivera Musica.
Altres establiments
més menuts

Una famosa botiga musical

. |
Torres Hermanos. | — Sobretot a I'apartat dels instruments:

N . .
electronics i aquells que donaven més

Musikalia. facilitats a I'hora dels pagaments!
Emilio Juan. emprantlletres de canvi o aplagaments!

e e —
Lluquet. — Dirigides vers el mén bandistic i i
Penadés. editorial que no aquell dels nous;
Union Musical aparells d’amplificacié electronica. ,
Espafiola. :

de la ciutat publicavéa gpremsa local un anunci

publicitari on la varietat de marques instrumerdsalfeia palesa gracies a un major

nombre de fabricants i on ja hi era evident I'amplael mercat internacional tot

barrejant marques occidentals [Alemanya, EstatdsUni ] i d’orientals [japoneses i

d’altres paisos de I'entorn asiatic]:

Marques d’instruments que podien trobar-se a lgéohusicalCentromusicdcarrer
Guillem de Castro] a comencament dels anys vuitaseapareix un mostrari barrejant

marques occidentals i d’aquell

* Pianos

es primerenquesatéb a casa nostra i fabricades als
paisos orienta®’’

Eisenberg.
Yamaha.

Gem
Yamaha.

207 evante[1981]. ‘Publicitat’. Diumenge, 29 de novembregPh8.
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i Trompetes Bach.
|

Besson.
Blessing.
| Yamaha.

+ Saxofons Selmer.

i Swallow.
Yamaha.
Yanagisawa.

| Bateries Pearl.

Rogers.

! Guitarres Aria.
Fender.

-Escas impacte a la societat valenciana per |'obiari de jazzistes

significatius.

Qualsevol esdeveniment succeit al voltant de laphrgcid de grans interprets i
compositors de Jazz tenia escas o nul impactepaelasa local. La importancia de
qualsevol personatge public estava determinadaie-etires parametres- per la seua
popularitat a nivell local.

Com que eren poquissims els valencians que hasmitat o coneixien els muasics
de Jazz més importants a la historia del génesssda desaparicié no resta plasmada als
mitjans de manera adient o -simplement- no es paleap mitja de comunicacio tret de
figures forca emblematiques i ja als anys setanta.

Tot seguit afegim un paral-lelisme entre dades reves d’alguns obituaris
ocorreguts al mén del Jazz i el seu resso [0 mmreeels casos] a la premsa de la ciutat
comparant el tipus d’esdeveniments [musicals, categrafics i teatrals] oferts a la

ciutat dintre de la data concreta de I'obituari:
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CHARLIE PARKER:

— Mor el dissabte 9 de mar¢ del 1955 a casa de rlanbssa
Nica [Pannonica] de Koenigswaees.

— Cap informacié local pel que fa a I'Obit del corsfor i
saxofonista alt.

Valencia: i — Pel-licules:

Marg/1955. La ley del silencio
Vacaciones en Roma

Los caballeros del rey Arturo

— TeatréSarsueles:
La del manojo de rosas
La del Soto del Parral
El santo de la Isidra

! Los Gavilanes. !

ART TATUM: 209

— Mor a I'HospitalQueen Of Angelde Los Angeles/California,
I'11 de novembre del 1956.
— Cap informacid local pel que fa a I'Obit del pistai.

LESTER YOUNG: 210

— Mor a I'habitacio que ocupava a I'Hotel Alvin deota York
el 15 de mar¢ del 1959.
— Cap noticia a la premsa local.

208 Charlie Parker. [Charles Christopher Parker Jr. -de malnom ‘Bir&ansas City, 29/X/1920 -

N.onaYork, 12/111/1955]. Sense Parker [també Armsty, Ellington, Coltrane i Davis] el Jazz no
tindria rao de ser.
209 Art Tatum [Arthur Tatum Jr. Toledo/Ohio, 13/X/1909 - Los AngglCalif, 5/X1/1956]. Pianista.

Considerat [a qualsevol génere musical] com unplalsistes més grans del segle XX.
210 | ester Young [Woodville, 27/VIII/1909 - Nova York, 15/111/1959]Saxofonista. Al 1944 amb Dizzy

Gillespie i Oscar Pettiford forma el que és consitleom el primer quintet ‘Bop’ de la historia.
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Valéncia: | — Teatres: l
Mar¢/1959. | Sevilla, ... trono y tronio |
i Seleccion de variedades i
i Bésame, tonto. i
i — Actuacions diverses al Paradors fall&rs.

BILLIE HOLIDAY:

— Morta al Metropolitan Hospital de Harlem [Nova ¥pel 17
de juliol del 19592

Valéncia: : — Cinema:
Juliol/1959 : Tango en el bar
| — Al Teatre Apolo: lluites de Catchi !

A la de premsa local surt una ressenya dintrerd’atés gran on -paradoxalment-
s’escriu al voltant del tif@illie i del seu pas devastador al Jap6 [74 morts] juat a
mateixa data de la mort de la cantant. Els die8esgg no trobem cap referenciallalE
HOLIDAY als diaris de la ciutat.

Anunci de la mort d8ILLIE HOLIDAY [Levante 18VI1/1959. Pag, 10].

FALLECE UNA CANTANTE

NUEVA YORE, 17.—La cantan-
te d» colur Billie Holiday ha fa-
llecido en un hospital de esta
cludad a !a edad de 46 afins, —
Efe.

211 | evante[1959]. Dimarts, 17 de marg¢. Pagines 2 i 6.
212 Billie Holiday [Eleanora Fagan Gough, Filadélfia 7/IV/1915 - N&a@k 17/VII/1959]. De malnom

‘Lady Day’. Cantant. La seua vida estigué marcadd’ipéortuni. Mori [als 44 anys] per culpa d’una
sobredosi d’heroina. Es considerada com una dgdes dives que el Jazz haja conegut.
213 | evante[1959]. 18 de juliol. Pag, 10.
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+ NAT KING COLE: 214

— Mor a I'Hospital de Santa Monif@alifornia el divendres 15
de febrer del 1965 als quaranta-sis anys d’edat.

[T T T e T e e e e "
Valéncia: ;| — Cinc dies després de la mortN&T KING COLE, |

Febrefl965 : Cesar de la Lama [Ageéncia Efe] sigha uri
article al diariLevantetitulat: Nat King Cole, el

pobre negrito que se convirtié en la voz mas
cara del mundoi on l'autor fa un repas al |
I voltant de la trajectoria artistica i personal de!
I music. [

e rr e me e mr e mm e e e e e e e e e == ——m = — = —

» “[Trad.] ... Fou una de les glories més valuoselsnibn artistic dels negres, junt a
PAUL ROBERTSON, LOUIS ARMSTRONG, ELLA FITZGERALT i MARIA ANDERSON. Estava
considerat com el negre més ric dels Estats Udidbrava setmanalment al voltant
de 10.000 dolars per les seues actuacions i s'ammraea si mateix ‘rei del
sortilegi’ ...".

» “... NAT KING COLE arriba a enregistrar més de 600 cangons tot icgneenca a
cantar -als 17 anys- per casualitat en un locdlano de I'establiment s’obstina
en que algu de l'orquestra cantara el tSweet Lorraine..” 215

Ressenya de la mort VAT KING COLE i capcalera de l'article de César de La Lama
de I'agéncia EFELevante 2011/1965].

BAT KING (OLE, <EL POBRE NEGRITO> QUE SE
(ONVIRTIO EN <LA VOZ MAS CARA DEL MUNDO>

TOCABA EL PIANO A LOS CUATRO ANOS
Y FUE CANTANTE POR CASUALIDAD

Por César de la LAMA
[

De los Servicies Especlales da

214 Nat ‘King’ Cole [Nathaniel Adams Cole, Montgomery/Alabama, 1719119 - Santa Monica/Calif.,
15/11/1965]. Pianista i cantant. Primer artistaoafnerica a tenir un programa propi a la radioa a |
televisio [1950]. Al 1958 enregistra en castellzadHavana i a Méxic

215 De la Lama, Cesar - Levanf£965]. ‘Nat King Cole’. Dissabte, 20 de febrer.
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Presg!é

' ados de su vidg un éxito que,

BANTA MONICA (Cahfornia)
45 — .Ha muerto el célebre mu
slco y’cantante negro Nat King
edle 4 log 45 aftos de edad, vict
ma de un cancer de pulmdn —

- Detalles bhiograficos .
, NUEVA YORK, 15. — Bl gran
%iianlsta y cantante negro Nat
g-Cole, ‘que acaba de falle-

cer atacado de céncer de pul-
nén conoci6 en log ultimos

en opinién de algunog aficio-
nados al’ “1azz”, debe més bien
8su innegab;le rtalento ‘de can-

[ En 1950, Cole emprendig su
primera y ‘triuntal jira por Eu-
ropa, Este es el periodo que
mﬁ.a recuerdan los aficionados

“jaxz” pues g partir de los

o8 1963.64, Cole pareci6 ceder

& las neceslda;dea comerciales.

Bln ‘embargo, estog, ultimos
gfios registrd, con su irio .nu-
‘merosos &xitos comparables &
los anteriores, Ademéis de Sus,
€os oabeoeras de cartel “Bweet,
Lorraine” y “Btrainght un fly|
right",. cabe destacar  entre
otras, “Darling, ye vous aime
beaucoup”. Eatas plezas, inter~
pretadas con calida voz —dela
gue Cole no tenia “motivo al-
guno pars sentirse orgulloso"

Primer anunci de la mort dAT KING COLE segons I'agéncia de noticies France-

vendieron més de un milién de

tor sgradable. diseps cada una. — AFP.

+ JOHN COLTRANE: 217

— Mor a I'Hospital de Huntington [Long IslandNova York] el
dilluns 17 de juliol del 19678

Valencia: ! — Pel-licules: !
Juliol/1967 ! Un hombre y una muijer. !
! Doctor Zhivago. !
! A hard day’s nighfprimera pel-licula !
i interpretada perHE BEATLES [1964] i segond
i estrenada als cinemes de Valéencia despres

i deHelp[1965]. :

216 | evante[1965]. Ha muerto Nat King Cole. Dimarts, 16 derér. Pag, 2.

217 John Coltrane [John William Coltrane, Hamlet/Carolina Nord, 282026 - Huntington Hospital-
Nova York, 17/VII/1967]. Saxofonista i compositdvlori als 40 anys per culpa d'una infecci6
hepatica, fet que limpedi conéixer Africa. Figuieprescindible per poder entendre el
desenvolupament del Jazz.

218 | evante[1967]. Breu ressenya de la mort del saxofonBimecres, 19 de juliol. Pag, 22.
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Anunci de la mort d§OHN COLTRANE. 219

La muerte le sobrevino en
el Hospital de Huntington, en

Ha fallecido el saxo- Long Island. Coltrane se que-

: jaba de dolores estomacales
fo::::t:A J:g:g c:‘ﬁtra':: desde hacia varias semanas,
» JUUO, pero se negaba a ser someti-

(Efe). — John Coltrane, saxo~
fonista considerado como uno do a reconocimiento médico.
de los mejores musicos del Ingresé en el hospital el do-
«jazz» moderno de su década, mingo pasado para ser some-
ha fallecido a los 41 afios de tido a tratamiento, vy se com-
edad. probé que tenia inflamado el

higado.

- LOUIS ARMSTRONG 220 ['Satchmo’]22!

— Mor a casa seua a les 5,30 de la matinada delrtdirGade
juliol del 1971.

— Fou la primera vegada que a la premsa espanyagabiona
part d’arreu del mén aparegué a la primera pagats diaris
la imatge d’'un music de Jazz tot i que sota el praln
‘Satchmo’.

|
Valencia: | — A Valéncia, hom desconeixia que el:

Juliol/1971 ! trompetista havia actuat a Alacant només zli
: anys abans [El Campello, agd®67, SalaEl
! Gallo Rojd. !

219 | evante[1967]. ‘Ha el saxofonista John Coltrane’. Dilludg de juliol. Pag, 22.
220 | guis ‘Daniel’ Armstrong -malnoms: ‘Satchmo’ i/o ‘Pops’- [Nova Orleans/Lqui&VI111/1901 -

22

Corona-Queens/Nova York, 6/VII/1971]. Trompetistantant. Toca i canta amb els instrumentistes i
cantants més famosos. Els seus enregistraments teofige de Fats Waller i el disc dedicat a W.C
Handy foren els dltims veritablement creatius &daa carrera. Armstrong ha estat un dels grans
icones del Jazz i personatge fonamental al desapaaient del genere.

El malnom ‘Satchmo’ és una abreviaci6 de ‘Satchetiidmanera d’embocar la trompeta]. Al juliol
del 1932 [actuacio al Palladium de Londres, on éheambé ‘Valencia Trio’] I'aleshores editor de la
revistaMelody Maker[Percy Brooks] saluda el trompetista dient-li Hello, Satchmo!...”, és a dir:
abreviant la paraula “Satchelmouth’: De llavorslamant tothom empra aquell malnom per dirigir-se
al trompetista [a ligual que el malnom ‘Bird’ deamRer]. Als seus inicis era conegut com a
‘Dippermouth’ [dipper: en valencia ‘declivi’, ‘depssid’] referéncia que feia esment a la manera
d’embocar la trompeta que tenia Armstrong mermitava. ---N. de l'A.
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Valéncia: | — Pel-licules: l
Juliol/1971 i Et Dieu crea la femme. |
[bis] i Zorba el griego. i
: Elaffaire’Dominici. :
| — Sarsuela: I
i Dofia Francisquita. i

Anunci de la mort d&OUIS ARMSTRONG.222

Miéreoles, 7 de julio de 1971 LEVANTE

(- croNICAaSs ¥ NOTICIAS

| NUEVA YORK | cur eueno |

Ha muerto Luis Armstrong
Simbolizaba el éxito del hombre negro en Norteamérica

El Departamento de Estado lo califica de gran patriota)

DUKE ELLINGTON:

— Mor a I'Hospital Presbiteria de Columbia el divessl 24 de
maig del 1974.

Valéncia: | — Pel-licules: |
Maig/1974 | Question MarkFake?. |
i Zorba el griego. i
| — Teatre: I
i Homenatge a Florenti Monfort. i
| — ‘Festivales de Espafia’:
! Antonio y sus ballets de Madrid. !

La noticia de la mort d®UKE ELLINGTON 223 aparegué als diaris locals dos dies

després.

222 | evante[1971]. ‘Ha muerto Louis Armstrong’. Dimecres, & jdiliol. Primera pagina.
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El dimarts 28 de maig del 1974 ¢vant¢ Jorge Gonzalez Alapont signa una

ressenya al voltant del trompetista.

» “[Trad.] ... ELLINGTON havia aconseguit congregar al seu voltant umi se
excepcional de musics que feien d’ella, de I'Ort¢paedeDUKE ELLINGTON, la major
i la millor ‘superorquestra’ de Jazz dels dartersps ...".

» “... ELLINGTON volgué amb la seua orquestra fer front a leaggfarmacions de
musica lleugera que als anys de la Il Guerra Malrnigiosteriors i sota la batuta de
mausics blancs, inundaren el mercat del ‘show bassimord-america [Orquestres
de GLENN MILLER i BENNY GOODMAN] pero dotant la seua formacié d’un esperit
musical ‘negroide’ i jazzistic ...".

» “.. Pero -com a defecte- al formar tan gran massquestral,ELLINGTON
estandarditza forca la seua musica i feu escleréfie seus musics obligant-los a

marxar moltes vegades per camins massa facik4...”.

Anunci de la mort d&OUIS ARMSTRONG segons I'agéncia United Press International
[Levante 7/VII/1971. Primera pagina] i de I'obituari @JKE ELLINGTON [Levante
diumenge 26//1974. Pag, 22].

Ha muerfo Louis Armstrong

S

<Duke> Ellington ha muerto]

NUEVA YORK, 24 (Efe-Upi).—~El conocido pianis-
ta y director de orquesta de “jazz", Edward Kenne-
dy “Duke” Ellington, falle -i0 esta mafiana en el cen-
tro médico presbiteriano de Columbia, de esta ciudad,
victima de pulmonia,

“Duke” Ellington habia ingresado el mes pasado
en el hospital por padecer una infeccion respiratoria,
la cual adquirid caracteres de gravedad el pasado
miérooles.

-Cartelera Tdria

Creada al 1964 per Miguel Zamit Torres tingué copriaera seu una planta baixa
al carrer De Caballers, n® 12 pero els tallers’iompsimia estaven a Maliana [carrer de
Los Martires]. Zamit havia adquirit la maquinargcaient per tal de poder publicar una

cartellera, projecte que comptava amb set anydiglatat.

223 Duke Ellington [Edward Kennedy "Duke" Ellington, Wash. D.C., 29/1899 - Nova York,
24/V/1974]. Compositor, director i pianista. Romaégl capdavant de la seva orquestra fins la seva
defuncio. A les acaballes de la seua vida li arebanombrosos reconeixements arreu del mon.
Nominat per rebre el Premi Pulitzer al 1965. Ellargthi és considerat [al costat d’Armstrong i
Parker] un dels musics i compositor més importafisamental a la historia del Jazz.

224 Gonzalez Alapont, Jorge - Levarte974]. ‘Duke Ellington: un gigante del Jazz'. Dirtg 28 de
maig. Pag, 16.
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El nimero 1 de la publicacio isqué [sota el nBartelera El Turid amb les dates
setmanals 27 de geri2rde febrer, comptava amb 16 pagines i el seu gnawe 1,50
pessetes. A la portada [a tres tintes] apareixe fotografia de les Torres de Quart
iniciant una serie de postals tipiques valencigpesarribarien fins el nimero 13 de la
publicacié. Sense quasi referencies d’actors niidectors i envoltats de preferencies
vers el cinema nord-america de genere i el cinaimapeu compromes incloia nomes
quatre critigues d’estren®agina en blancdStanley Donen] Carmen JonegOtto
Preminger] El eclipse [Michelangelo Antonioni] iEl silencio es orgRené Clair].
S’informava també de l'existéncia a Valéncia d’umictcineclub en funcionament
estable [Luz de Sipli hi havia un articleCine Religiospsignat per J. Espinosa.

A poc a poc anaren incloent-se al format les sescimdex alfabétic de films;
NuUmeros del Cupdn pro ciegos; Sales de ball; Sdis; Santoral; Horari de misses;
Humor; Horoscop; Forns; Farmacies de guardia, Tetef d'urgencia. Ritmos de
actualidad i Proyectos domingueros.

La primera redaccié fou confeccionada amb cinglidda ciutat assistents assidus a
cineclubs i que arrossegaven un considerable bagktgoneixements cinematografics
mitjancant la lectura habitual de revistes i lldréa redaccié ana configurant-se amb
els noms de Julio Guardiola, José Aibar, Enrigued?aManuel Mantilla, F.J. Alberola
i Francisco Rodriguez. La preparacio de diverstisles setmanals es feien al hars
Pajaritos[carrer de La Nau] i a la llibreria Studio [al marComeédies}?s

Quan Cartelera El Turiava veure la llum [1964] a Valencia hi havia 8 cnes
d’estrena [a 30 pessetes I'entrada] i 44 cinema®estrena on hom podia veure fins a
tres pel-licules pagant 3 pessetes els dies ldberdb'altra banda, la ciutat comptava
amb només quatre teatres estable&azar, Apolo, Principali Ruzafa a més dels
teatres dominicalMicalet, Patronato, Talia Centro Cultural Ruzafa

Segons anava eixamplant-se la redaccio, I'adreda dartellera ana canviant fins
romandre als indrets més inversemblants [durantnuesos arriba a estar al domicili
particular d’un dels redactors de la cartellerbcarer Sant Vicent, 312; a I'avinguda
Primado Reig, 27; al garatge de la seu d’Studia H.-Aquigrafo Matrti, 4] i -al 1985- al

carrer Miracle, 7-22, on a hores d’ara encara ha ésdaccio.

225 Cartelera Taria[1979]. ‘Cartelera Turia y la Valéncia de 1964'.4.25 de marg. N° 789.
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A destacar la publicacio dels ‘nimeros especiaig) portades on apareixien falleres
majors i cartells anunciadors de Setmana Santadachtia]. Al mar¢ del 1964 ja hi
apareixen fotografies d’actors i actrius [primelfiaterior i després a la portada] amb
una breu ressenya biofilmografica de cadascunsd’ell

Al 1965, José Vanaclocha entra a treballar conitee cinematografic afegint-se als
esmentats Aibar, Montilla, Pastor i Guardiola. AI70 s’afegiren al projecte el també
critic cinematografic Antonio Llorens i -més endatveels germans Antonio i Vicente
Vergara. Arribats a un acord i amb la intencioaélidte canviar la linia editorial de la
cartellera, Miguel Zamit vengué [al 1972] els dm¢da publicacié a José Vanaclocha.

Cartelera Tariamarca un punt d’'inflexié pel que feu a la malmesldura que hi
havia a la ciutat al comencament de la decadaseédsita, cultura gairebé inexistent o
totalment unidireccional mitjancant les directrastatals imposades per les delegacions
del govern a Valencia des d’abril del 1939.

— La importancia d€artelera Tariaper a
la confeccid d’'una part significativa de ,
la tesi ve donada per la importancia de:
les seues critiques i articles monografics
referits al Jazz en ella publicats a més
d’haver-hi mantingut al llarg dels anys ;

uns criteris coherents [tot i que.
discutibles] dintre de la seua tasca,
divulgadora. !

1

— Les seues informacions al voltant de la;
majoria d’esdeveniments jazzistics a la!
ciutat han estat determinants pern
esenvolupar el calendari cronologic de la,
tesi. !

Just quan l&CarteleraTuria ix al carrer hi sébn a Valéncia altres quatre dares

setmanals d’informacié cinematografica:

Guia Blanco i | — Orientativa pel que feia a sales de cmema!,,
Azul.[1942]. teatres i sales de ball.
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Guia Valtur.

Cartelera
Bayarri.
[1957].
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— [SIPE Servicio de Informacion de Prensa |I
Espectaculos]. i

— Critiques de les pel-licules estrenades a la
ciutat amb un carés cristia-reformador molt
proper a la linia apostolica seguida pel
Concili Vatica Il des de comengament delsi
anys seixanta i

— Dirigida -sobretot- vers els primers turistess
gue arribaven a la ciutat des de la fi de la
Contesa Civil.226 '

— Anunci de les sessions de cinemai !
I'argument -molt abreujate les pel-licules |
anunciades. i

De tant en tant, la cartelleBIPE publicaven articles [la majoria d’ells anonims] al

voltant d’esdeveniments historics relacionats ahilazz:

Articles publicats a la cartellera SIPE relacioratsh el Jazz.

— Quien es quien del Jazz en 1964
Article al voltant dgULIAN ADDERLEY, ART BLAKEY, RAY

CHARLES, DAVE BRUBECK, KENNY CLARKE, ORNETTE
COLEMAN, JOHN COLTRANE i DIZZY GILLESPIE.

— Las mujeres del Jazz

Al voltant deBESSI SMITH, BILLIE HOLIDAY, SARA
VAUGHAM, CARMEN MCRAE, DINAH WASHINGTON, NINA
SIMONE, ANITA O’'DAY i MAVIS RIVERS.

— Historia del Jazz. Estilos
On es parla sobre les diverses etapes dekdazz.

226 Guia Valtur. Editada per Vicente Ribelles Pérez i Jose M2 Qanon.
227 Anonim - Cartelera SIPH1964]. ‘Quien es quien del Jazz en 196/lencia. N° 680.
Anonim- Cartelera SIPE[1965]. ‘Historia del Jazz. Estilos’. Valéncia. Earlp d'etapes diverses i

musics de Jazz.

Anonim -Cartelera SIPE1966]. ‘Cultura del espectador. Las mujeres det'J&aléncia. N° 793.
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-Primeres croniques de concerts de Jazz i idearigitics.

La primera critica de Jazz apareguda &datelera Turia-com a tal i amb un cert
criteri estilistic- no arribara a publicar-se fipgy del 1973228, perd la seua tasca
orientativa pel que fa al cinema i al teatre eslabhl llarg dels anys seixanta i setanta
quan una part significativa de la poblacié hi éespera de canvis politics davant vora
guaranta anys de dictadura franquista. De fetd@ma d’exemplars d€artelera Turia
arribava a mans de joves amb un bagatge estudiample i a treballadors i
professionals mes o menys conscienciats politicamen

La idea d'assolir el rol de promotors culturals\éfgyué davant la conjuntura social i
economica existent al carrer que res tenia a \autel'ambient veritablement cultural i
gens alienat aleshores inexistent a la ciutat. lsllage -doncs- que calia cobrir i que la
societat valenciana demanava per al seu desenvodupa

Aixi -doncs- les diverses redaccions d€kteleraTuria cercaren al llarg dels anys
la manera d'intervindre culturalment davant la neade moviments innovadors de tot
tipus pel que feia a la masica, teatre, cinemerditira, etc, tot trobant una solucio tan
original com també d’eficac en un mitja tradicionaht menyspreat per la aleshores
anomenada ‘intel-ligéncia combativa’, moviment sgnessor amb el regim franquista
que -als seus inicis- la considera com una mésslecartelleres locals dedicades a
anunciar els espectacles oferts a la ciutat.

Cartelera Tariaha estat el referent pel que fa a I'educacié categrafica [també
jazzistica] i en la formacio de I'esperit critic deverses generacions de valencians
obrint un respirall cultural en 'ambient angoixalet quan la dictadura franquista.

Els primers critics de Jazz que escrigueren arleleaa van ser Antonio Vergara,
Luis Felipe Navarro Toledo i Federico Gacia Hexrai

El criteri jazzistic -tot i variar una mica segopassaven els anys- mantingué els
mateixos parametres conceptuals a I'hora de jatjawacions, musics locals, novetats
discografiques, etc., la consecucio dels quals anarel futur de bona part dels primers

musics de Jazz valencians.

228 \/ergara, Antonio- Cartelera Tuaria[1973]. ‘Tete Montoliu en Valéncia. Conciertos angados por
Studio’. Setmana del 4 al 10 de juny. N° 469.
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Criteris jazzistics dels comentaristes musical€alktelera Turia

............................................ _'I

Uniformitat de — Mantenint-los sempre signara qui signara
criteris: la critica pertinent. ,
Pedagogia — Fent servir articles on es barrejavenc
jazzistica: generes? i
Premisses — Davant les nombroses novetatyue '
‘boppers’: sobretot als anys setanta- estaven arribant

al Jazz per tal d’apropar-lo a un majori
nombre d'oidors tot i que sota unj
encobriment comercial del génere més
genui: Dixieland, Fusio, Jazz & Rock,
solistes encimbellats mitjangant altres
estaments musicals, etc.

Exemple del tipus de criteri fet servir per I'equp critics musicals d€artelera
Taria podria ser aquesta mena d’enquesta discografiealt@nt dels millors discs de
'any [segons el parer dels critics Federico Garklerraiz i Antonio Vergara]

pertanyents al periode 1979 i 1980, ambdés dimti&échbit cronologic de la tesi.

Relacié dels 15 millors disc de I'any 1979 seganeritica musical d€artelera Turia
[Federico Garcia Herraiz i Antonio Vergara] [5/%11980. N° 849].

A) De Espaia
TEDDY WILSON: And his trio.—Discophon J 4426.
BUD POWELL: Bouncing with Bud.—Discophon J 4416.
CHARLES MINGUS: Presents Charles Mingus.—Candid-Zafiro MPL 124.
DON ELLIS: How time passes...—Candid-Zafiro MPL 130.
STEVE LACY: The straight horn of Steve Lacy.—Candld-Zafiro MPL 129.
BOOKER LITTLE: Qut front.—Candid-Zafiro MPL 128,
PHIL WOODS: Altology.—Prestige-Hispavox 500-179/80.
CHICK COREA: Piano improvisations vol. 1.—ECM-Edigsa 1014,
KEITH JARRET: The Koln concert.—ECM-Edigsa 1064-65.
DAVE HOLLAND-SAM RIVERS: Conference of the blrds.—ECM-Edigsa 1027.

B) De importacion

COLEMAN HAWKINS: The complete C. H., vol. 1: Body and seul.—RCA FXM1

COUNT BASIE: Swingin' the blues.—RCA CL 42113,

ARTIE SHAW: And his orchestra: With Red Allen, Hot Lips Page, Roy Eldrige,
Benny Carter—RCA FXM1 7336.

BUD POWELL: Swingin' with Bud.—RCA FXM1 7312.

PAUL DESMOND-JIM HALL: Gland to be happy.—RCA

F. GARCIA HERRAIZ

229 Vergara, Antonio[1979]. Jazz y Cine: matrimonio no consumado. Cartelera Turia. 803. Setmana
del 25 de juny a I'l de juliol.
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LOS QUINCE DISCOS DE JAZZ DE 1979

Entiéndase que de existir una distribucién
normalizada, tal como ocurre en otros palses
europeos, posiblemente serian otros los disces
l que se resefiarian aqui. E! orden de los
discos no Implica ningin tipo de claslificaclén
especial nl de preferencia de uno sobre otro:
simplemente hemos escogido los diez discos
editados en el Estado espaffol y los clnco de
importacién que consideramos mas interesantes.

A) De Espaiia .
STEVE LACY: The straight horn of Steve Lacy.—Candid-Zaflro MPL 129.
CHARLES MINGUS: Presents Charles Mingus.—Candid-Zafiro MPL 124,
BOOKER LITTLE: Out front.—Candid-Zafiro MPL 128.
DON ELLIS: How time passes..—Candid-Zafiro MPL 130.
PHIL WOODS: Rights of swing.—Candid-Zafiro MPL 126.
TEDDY WILSON: And his trio.—Discophon J-4426.
BUD POWELL: Bouncing with Bud.—Discophon J-4416.
DAVE HOLLAND - SAM RIVERS: Conference of the birds.—(1) ECM-Edigsa 1027.
CHICK COREA: Piano improvisations (vol. 1).—ECM-Edigsa 1014.
KEITH JARRET: The Kdln concert.—ECM-Edigsa 1064/65.

B) De importacién
BUD POWELL: Swingin' with Bud.—RCA FXM1 7312.
COLEMAN HAWKINS: The complete C. H., vol., 1: Body and soul.—RCA FXM1 7325.
COUNT- BASIE: Swingin' the blues.—RCA -CL 42113.
DJANGO REINHART: Avec le Quintette du Hot Club de France.—RCA 730596.
ARTIE SHAW: And his orchestra (with Red Allen, Benny Carter, Het Lips
Page, Roy Eldrige).—RCA FXM1 7336.

(1) Solamente por los temas: Interception, Now here, See-saw y Four winds.

A. VERGARA

Els dos critics assenyalen que si de cas haguestit exa distribucié discografica

més adient arreu I'Estat el llistat no hi serianalteix.

A la relacié no hi apareix cap enregistrament dadmenada ‘Fusié JdRock’ ni

qualsevol altra vel-leitat musical imposada pemesles d’aleshores, és a dir: estils Be

Bop i Hard Bop a la majoria d’enregistraments inspee

De fet, els critics de Barcelona i Madrid n’erensnpermissius a I'hora de fer

ressenyes de les actuacions dels seus musics ttantese tant al llenguatge emprat a

les diverses formacions locals sind -més aviaa mtensitat transmesa mitjancant els

seus instruments.

Pel que fa a l'inventari pertanyent a I'any 198@ijadn representats [tot i que encara

amb menys quantitat que els discs basats en eldpei Bl Hard Bop] el Free Jazz

[ARCHIE SHEPP i ANTHONY BRAXTON] i el Jazz qualificat ‘d’elegant i sofisticat’ dt.L

EVANS.
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Relacié dels 10 millors disc de I'any 1980 segdasdtics musicals d€artelera
Tdria [27/1V - 3/V/1981. N° 899].

LOS DIEZ DISCOS DE JAZZ DE 1980

OUIS ARMSTRONG AND KING OLIVER (Milestone-Hispavox 66034).

Estas grabaciones de 1923 de la «Creole Jazz Band» del cornetista

King Oliver —con un Armstrong jovencisimo— figuran entre los

primeros discos grabados por musicos negros, y son un documento
muy importante para conocer el estilo New Orleans.

CHET BAKER IN PARIS (Movieplay, 172380). Sesi6n grabada en 1955 por
este trompetista. Standards y baladas el discurso emocional y lirico que ca-
racteriza a Chet Baker.

BILL EVANS: THE VILLAGE VANGUARD SESSIONS (Milestone-Hispavox
66041, album doble). El trio de Bill Evans, con Scott La Faro, contrabajo, y
Paul Motian, bateria. Grabado en directo en el Village Vanguard en 1961
(junio). Un disco imprescindible para comprender la evolucién de los trios
de piano en estos tltimos veinte afios. Y la cumbre artistica de Scott La Faro.

CHARLIE MINGUS: PORTRAIT (Milestone-Hispavox 66026, 4lbum doble).
Dos conciertos del grupo de este contrabajista, compositor, arreglista y jefe
de orquesta. El primero, de 1964, con el saxofonista Eric Dolphy, y el se-
gundo, de 1965.

WES MONTGOMERY: SOLITUDE (Affinity-Auvi AF 98). Uno de los més
importantes guitarristas de la historia del jazz. Este disco, que completa el
anteriormente editado «Impressions», corresponde a un concierto parisino de
1965, y es una excelente muestra de su estilo y gran técnica.

JIMMY RANEY: MOMENTUM (MPS-STOP JS-007). El disco, de 1974, supuso
el regreso de Jimmy Raney al jazz, tras varios afios de inactividad. Este gui-
tarrista es uno de los estilistas mds exquisitos de la balada y su influencia
en los guitarristas de los afios cincuenta fue capital, hasta la llegada de Wes
Montgomery. Bésico.

DOLLAR BRAND: AFRICAN PIANO (Edigsa 6002). Album de piano solo,
donde Brand, un musico muy individualista, hace una sintesis afortunada de
Ellington, Monk, el gospel y la muisica africana, que conoce muy bien por
ser natural de Sudéfrica.

ARCHIE SHEPP-HORACE PARLAN: GOIN’HOME (Steeplechase-Edigsa 11-0065)
Interpretaciones a diuo (saxo tenor o soprano y piano) de una coleccién de
espirituales muy cldsicos. La empresa pone de relieve que mds alldi de las
etiquetas existe una profunda conexién entre los materiales originales y el
lenguaje contemporaneo de los dos misicos. .
SUPERSAX: CHASIN’ THE BIRD (MPS-STOP JS-006). Este grupo de saxo-
fonistas ha realizado una admirable labor de reconstruccion de los mds im-
portantes solos de Charlie Parker, el mdximo jazzman del Bop.

CIRCLE (BRAXTON, COREA, HOLLAND y ALTSCHUL): PARIS CONCERT
(ECM-Edigsa 1018/19). Concierto de 1971. Una vanguardia jazzistica inteligible.
Y un Corea anterior a su prostitucién rockera.

& Vovgare ([ Hoig

A Valéncia pero la critica d€artelera Turiano va permetre durant molts anys cap
desviament pel que feia al cami estilistic a sequifortodoxia dictada pels grans
mestres del génere, sense cap mena de concesqifallaosa feu que la majoria de
musics de Jazz valencians derivara vers el Be Bapard Bop a I'hora d’anar assolint
el seu llenguatge i perfilant el seu estil inicial.

La importancia d’aquest fet [una bona criticaG#etelera Turiapodia obrir moltes
portes] és cabdal a I'hora d'analitzar el futurefemlupament del génere, no sols pel
que fa a la ciutat sindé també a tot el cercle nalisiel Pais Valencia atés que la

diversitat de criteris davant el fet musical cohdmimers jazzistes locdfgimeres
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actuacions de musics rellevants a la ciutat] nawbegestat tan aclaridora com els anys

han demostrat, al menys pel que fa al llenguasdeancepte ‘bopper’ del Jazz.

Aixi -doncs- la majoria d’actuacions a la ciutaiefea la decada dels setanta aniran

acompanyades de la ressenya aparegudaCarlalera Turiai dels seu corresponent

filtre critic.

A banda deCartelera TUrig a Valéncia hi eren també les cartelleres:

Qué y Donde:
[1978].

— Ressenyes i critiques de Jazz de l&
ma del critic Pep Ruvira [qui llavors !
signava els seues articles sota els
pseudonims Max Rabi i Jorge

Mundo Musical.

|
Herag; E. F., i J.L. Blasco. i
|

— Al 1981. De curta durada i ambi
critiques de Jazz signades peri

‘Nicolas'i ‘E. E'.

Diario de
Valéncia.

— De 198081. Escrivien critiques de i
Jazz Rosa Sola, Federico Garcia

Herraiz i Ignasi Agusti . i
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-11.2.2 Context musical.

-Origens de les bandes

A comengament del segle XIX es donaren les circamests que donaran pas a
I'eclosio de les Bandes de Musica i de les Soadihisicals al Pais Valencia.

Les convulsions politiques i revolucionaries derianera meitat del s.XIX ompliren
de conjunts musicals militars la nostra geogra#lacostat de qualsevol conflicte bél-lic
sempre hi era al capdavant dels soldats una agéupassical amb la tasca primordial
de recolzar la moral i donar anims i solemnitataavictoria o -fins i tot- per a
impressionar als pobletans de cada localitat camdpper on passaven.

Primitiva [o Vella] i Nova expressaven escissions a les bandes, les qaptmien a
causes on hom podia aprofundir per estar relacamachb les tendéencies politiqués i
les afinitats ideologiques que -a cada localitatafsontaven obertament o es mantenien
en soterrada i llarga rivalitat, fet forca estémmbroses localitats valencianes.

A mesura que les bandes militars anaren dissoéerd-getirant-se dels pobles
deixaven sembrada la llavor per poder ser imitatkeanys seglients a més de despertar
el desig de crear grups de banda locals que serérdre altres funcions- per amenitzar
els actes civics i religiosos. De tant en tantlgomponent d’aqueixes bandes militars
romania al poble o era convidat a quedar-se ped'taiciar la preparacié musical
d’alguns veins amb oficis humils que —malgrat nurtestudis- reunien aptituds per
poder tocar un instrument encara que fora d’oidavdrs, els entabanaven amb
uniformes elegants canviant la seua imatge serdgllhauradors o artesans humils per
una altra de més vistosa, a més d’exhibir davahoio les seues habilitats artistiques.

Les bandes de musica no sols copiaren de les bamitiess la imatge de lluentor
visual que els uniformes representaven, sino taghlipus de partitures a interpretar
[generalment de carés patriotic], els instrumelatsnarcialitat a I'nora de desfilar, la
delicadesa gestual a I'hora d’agafar i de tocanattument, etc.

Altres bandes que tenen el seu origen en els ‘tr@ngs; instrumentisteque servien
a les capelles, catedrals, col-legiates i parrgqde tota la comunitat. Generalment
n'eren els organistes aquells que feien el papelirdetor, a més de dirigir les activitats

culturalgmusicals del veinat als actes del culte i tambeélésyd’esbarjo.
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Segons el critic musical Eduardo Lopez-Chavarrithag les raons per a I'aparicié

de les bandes podria estar justificada en origeessos:

Origens de les bandes de musica al Pais Valencia.

Existéncia d’'una
banda militar que
dona pas a una altra

de civil.
_________________________________________ -
Influéncia de — Tal com el naixement de la Banda;
I'element religids: Primitiva de Lliria on participa el :
francisca Pare Antoni |
Influéncia de — A ligual que la Banda de Sagunt !
I'element politic: que responia al nom delLos !

Garibaldiz3o i

Per a I'estudios del tema [Vicente Ruiz MonraBdljncideixen dos
factors més:

1. Influéncia de les bandes [0 musiques] militars.

2. Presencia d’'una tradici6 instrumental de caraatefap

De les dues opcions, el mateix autor dona més itapcia a la primera tot
relacionant el segle XIX [forca convulsiu] amb leegencia a casa nostra de diverses
agrupacions musicals que -ensems- acompanyavegrggacions militars espanyoles i
estrangeres [ex: les tropes napoleoniques].

Arribats a aquest apartat cal assenyalar la impcigadel repertori interpretat per tal
d’entendre una mica el desenvolupament bandistited Pais. El repertori pertanyent a
les bandes militars i aquell altre interpretat [ nouvingudes bandes civils estava
format per allo més popular davant tothom donckassava a sobre I'eéxit de la musica

escéenica. Ambdos tipus de formacions musicals [gayEn programes de concert on

230 | ppez-Chavarri Andudjar, Eduardo [1986]00 Afos del Certamen internacional de Bandes de

Musica.Valéncia. Ajuntament de Valéncia.
231 Ruiz Monrabal, Vicente [1993Historia de las Sociedades Musicales de la Comuhidalenciana.

Federacion de Sociedades Musicales de la ComuNfdlaticiana. Valéncia.
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coexistien arranjaments de musica lirica amb aldieseces originals [normalment
realitzats pels mateixos directors de les agrupagio

A poc a poc, anaren executant-se les noves damezE®$ menudes caracteristiques
de la comarca en questio, és a dir: les bandesmgdaitzaren -entre altres factors- per
la interpretacié d’un ‘repertori a la moda i totelmt modern’ per als oidors de I'época,
és a dir: basat -sobretot- en la ‘musica escenjga’es transmetia de llavis a llavis fent

passar les seues melodies sense cap mena detaificul

— Opera i Sarsuela.

La banda es converteix en element socialitzantelie la pujanca de 'anomenada
classe burgesa, sobretot als nuclis urbans amlderéstat de poblacio. A la ciutat de
Valencia el paper de la Glorieta i de I'Alberedamc@ indrets per passejar fou
fonamental per potenciar les relacions socialesdarjo de les diverses classes socials.
Les bandes de musica van estar encarregades [ampamédicitat a mesura que hom
s’endinsava vers el segle XX] de donar ambientogrixes zones de la ciutat.

Acompanyar els diversos esdeveniments politicstarsli religiosos de I'época fou
altre rol primordial per a les formacions bandistis) de comencament del segle XX. A
poc a poc ana apareixent als faristols un tipusmdsica creada de manera especifica
per a aqueixes formaciors.

La visita de diverses bandes nacionals i d’estrasgédins dels Certamens de
Bandes Militars celebrats a Valéncia ciutat a eghalles del segle XIX] cal entendre-la
com una oportunitat per als musics locals atéspmggieren escoltar nous repertoris i
noves sonoritats tal i com -més endavant- refiectial parlar sobre 'empremta que
deixada als musics valencians per les visitesculat de les bandes nord-americanes
de la VI Flota de la Mediterrania/[@1952]233

A mesura que el segle XX ja hi és corrent es priadue avenc significatiu per part
de les bandes civils en detriment de les formacioitisars [el Certamen de Bandes de

Valencia deixa de convocar la seua seccio per desamilitars].

232 A destacar les peces instrumentals compostes pelosC Llorens Robles [1821-1862], qui
desenvolupa la seua carrera a Valéncia i MuretaN. de I'A.

233 Galbis Lépez, VicenteDiccionario de la Musica Valencian2006]. Bandas [V-VI]. Pag. 89. Dtor:
Emilio Casares Rodicio. Iberautor Promociones Calas S.R.L. / Institut Valencia de la Mdsica.
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Les bandes pogueren consolidar-se també pel fetad’arrelades en una terra de
climatologia temperada i on els seus habitantsrféas vida al carrer que no a casa seua
gaudint de revetlles i de llargues nits estiuengasgectes que formen part del caracter
festiu -malgrat el topic- del poble mediterrani.

El rol social atorgat a la musica es basa en laipiisat d’alegrar i donar brillantor a
les desfilades falleres, de ‘moros i cristians’Jeke'fogueres’ i d’altres festes populars i
patronals valencianes. Les associacions gremialbé&acol-laboraren a I'origen de les

nostres bandes.

“[Trad.]... Les bandesgalencianes no han sorgit per generacié espontsiniague
tenen una tradicié formada per elements diversws heterogenis com el Teatre,
'Església, els gremis, partits politics i d’altrgs?34

Pel que fa a la ciutat de ValénciapNDA MUNICIPAL DE VALENCIA naix de la idea de
Vicente Avalos [regidor a I'ajuntament] qui havista rumiant-hi la possibilitat [des
del 1901] de congregar en una sola entitat musgisamusics que hi eren tocant a les
diverses i menudes bandes de la cilBALVADOR GINER també fou I'encarregat de
redactar el reglament de la nova societat musicaés d’escriure els exercicis de les
primeres oposicions per omplir la plantilla dedanfiacié.

Al maig del 1903SANTIAGO LOPE GONZALO guanya les oposicions com a director de
la nova banda la qual feu la presentacié pels rsade Valéncia el 8 de desembre del
1903 sota la direccié del matei®PE. La primera obra que interpretaren identra de
la murta.23s

La Banda Municipal comptava amb 60 places i elsiesisal com feien la resta de
bandes de I'época fins que arribaren a Espanyapilieseres bandes franceses i
canviaren els costums a I'entaulat- tocaven a peuetvoltant el director que hi era a
sobre un escambell.

La relacié existent entre la trajectoria interptigga dels musics de I@ANDA
MUNICIPAL DE VALENCIA i el Jazz és gairebé minima tot pensant que & tie repertori

234 | opez-Chavarri Andujar, Eduardo [198%reviario de Historia de la Musica ValencianRiles.
Valéncia.

235 Monfort, Enrique - Carrillo, Luisa [Documentacié] [28]. Banda Municipal de Valéncia: cien afios
de musicaO.A.M. Palau de la Musica/Ajuntament de Valéncialévicia.
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ofert [fins el 1981] no afegeix aportacions innowas a la literatura bandistica tret de
transcripcions puntuals o I'estrena d’obres d’algampositor contemporani.

A la postguerra i per tal d’aconseguir un sobresoasics de la Banda Municipal
tocaren en orquestres, trios o quartets [cabasalies de ball, cafeteriesfc] 23s.
Aqueixa actitud laboral repercuti forca a la ja vaitha borsa de treball existent a la
provincia i -sens dubte- en nombrosos musics dgulat que -per motius laborals o
politics- foren postergats a rebre les deixallema’feina gairebé reduida a pocs indrets
on poder desenvolupar-la amb un minim de dignitafegsional i amb una certa

continuitat.

» “[Trad.] ... Els professors d’instruments de @rie haviem aconseguit una placa
a I'Orquestra Municipal vam estar beneficiats, tanmateix aquells afiliats a

‘Montepio de Profesionales’ n’eren molts més....".

» “... No obstant aix0, a uns quants els anaa#odmés bé, donant-se la paradoxa
gue els conjunts que actuaven [sota el vist i plalgunes empreses] estaven
formats per professors que ja tenien placa a I'6stfa Municipal [jo entre ells].
No cal fer esment de quan gran era la indignataccreixent desmoralitzacio dels
musics que aleshores es trobaven a l'atue3?.”.

No obstant aix0, la relaci6 amb el Jazz arribagmge de manera indirecta-
mitjancant una minima part [gairebé esquifidadalisics amb més inquietuds de la
plantilla atés que alguns d’ells comencen a acjjaia la decada dels vuitanta] als
primers cursos i seminaris del genere oferts @utatco a la rodalia [Curs de Saxofon a
Torrent impartits pePEDRO ITURRALDE] cercant millors recursos interpretatius per al se
instrument.

La ‘SOCIEDAD FILARMONICA DE VALENCIA' naix el febrer del 1912 com a societat
cultural encarregada de difondre -sobretot- la oaisgle cambra i com estament i
estandard musical a la ciutat atesa la manca démaots socials dirigits a potenciar la

musica classica i de concert. De llavors encareiagio amb el Jazz.

-Bandes militars de la VI Flota dels Estats Units:instruments nous i altre
tipus de sonoritat bandistica.

236 E| mateix succeira amb nombrosos musics de I'Orgadstnicipal de Valencia. ---N. de I'A.
237 Ferriz Llorens, José [2004Dp .Cit.
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El régim de franquista fou admes a I'Organitzacgdlels Nacions Unides el 4 de
novembre del 1950 [39 vots a favor, 10 en confra abstencions]. Aquell fet obri les
portes vers el restabliment de relacions entre iy&pa el mon occidental, sobretot
[degut a les estratégies politiques que envoltéemoemenada ‘guerra freda’]l amb els
Estats Units d’America del Nord.

Pel que fa a I'aspecte musical, una de les conseggg directes del nou tractat
consisti en I'arribada als ports de la Mediterra@spanyola de vaixells nord-americans i
les seues respectives bandes militars que a cadada hi eren, fet significatiu per a
meés d’'un mausics i aficionat local.

La vinguda dels mariners nord-americans [a Valenela 91/1952] arrossega
I'arribada al port de Valencia de costums aliend'sim intercanvi comercial accidental i
benvingut pel que feia a I'endarreriment imperalat societat espanyola dels cinquanta.
Dintre d’aquell intercanvi comercial [gairebé dentraban] trobem a aficionats
valencians que substituien discs nacionals [sabdet@antants de flamenc i copla] per
altres de Jazz o musica moderna [primers Rock &lsReregistrats] i -fins i tot-
aprenien de la manera de tocar i del fraseig dpelatonjunt que feien servir les seus
bandes militars quan [tot i que de manera excepfliamerpretaven peces que podriem

denominar ‘seues’, és a dir: peces del repertad-america escrites per a big band.

—Al capitol 11.4.1: Jmpuls radiofonic local:
antonio Balanza i Pepe Palhapareixen
aquestos fets:

-Intercanvi de discs de les anomenade$
‘tonadilleras’espanyoles per altres de:
Jazz. i

1
-Aprenentatge [encara que basat a I'estud]
autodidactic] de com tocar la bateria:
segons el concepte nord-america de big
band. !

Per als musics valencians [aillats del mén -comesta d’espanyols- per culpa del
regim autocratic] la pressa de contacte auditiisual amb formacions bandistiques
diferents en repertori i -sobretot- en instrumejfidbricats als Estats Units i quasi

impossibles de comprar a les botigues valenciares motius diversos: preus
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prohibitius, manca d’importacio, etc.] fou -en caswncrets- determinant. Als musics
valencians que podien apropar-se a les bandesanoedcanes se’ls obria els ulls
davant els clarinets i saxofons ma8smenss o dels trombons o les tub€snnz3s.

La banda de musica d’'una de les flotilles actuiversios punts de la ciutat, entre ells
a la mateixa Placa del Cabdill i [el dissabte 27juwey] dintre del Festival Gran

Verbena de las Regiorigerganitzada -entre altres- per la Societat Cafallicalet.

“[Trad.]... I'Orquestra de la Flota interpretarfallor musica del repertori ballable,
amb un ritme que el pablic segui amb entusiasmeaiko per ‘un duro’ les dones
i ‘dos duros’ els homens . 2%

De la visita del /1954241 resta aquesta cronica:

» “[Trad.] ... Al moll on anava a amarrar @ixell Arcadia, un potent servei
d’altaveus emetia musica americana. Des del pdmhdteix vaixell fou la Banda
de Musica de la tripulacié nord-americau@va respondre als altaveus tot tocant
en viu masica de ‘swing’ tal com una salutacio eildat ... "242

Pel que fa als esdeveniments musicals de la deifata a I'abril del 19523

» “[Trad.]... ElI dissabte 10 d'abril, un sopfred a I'Ajuntament -amenitzat per
un concert de musica moderna interpretat rguie- fou I'oferta americana per
a aquella nit ..244

238 |Instruments Selmer. Selmer [Zelmer] té els arresXVIII a la regié francesa de Lorena. L'Us de
materials com el plastic feu que Selmer traguermeiicat el clarinet Model 1400, instrument fet
servir per Benny Goodman al 1948 i del qual es naamenés d’'un milié d’'unitats. A destacar les
series de saxofons Selmer V i VI, la sonoritat dglals ha marcat els timbres de jazzistes com Stan
Getz, Sonny Rollins, Joe Henderson o Dexter Gordon.

239 Conn Instruments. [Charles Gerard Conn. Phelps ntgtiliova York, 29/1/1844 - Los
Angeles/California, 5/1/1931]. Constructor nord-aio@ d'instruments per a banda. Al 1934,
'empresa desenvolupa el primer mecanisme de gestéalvula. Al 1969 C.G. Conn Ltd., fou venuda
a la Crowell-Collier MacMillan Company

240 Pérez Puche, Francisco [2003]. Cit.

241 Portaavions ‘Tarowa’ [271 m. d'eslora i 150.000 dsvale poténcia]; vaixell-taller ‘Arcadia’;
destructor ‘Vesole’ i els vaixells d’abastiment g&d’; ‘Neches’; ‘Mercury’ i ‘Aucilia’. Partiren el5
de gener. ---N. de I'A.

242 Pérez Puche, Francisco [2003p.Cit.

243 6 Qabril del 1954: portaavions ‘Randolph’-atracira del port-; creuer pesat ‘Newport News’;
destructor ‘Dyens’ i el cagamines ‘Doyle’.

244 pgrez Puche, Francisco [2003p. Cit.
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Msics del vaixelMacondonen un concert a la Plaza del Caudillo de lati’

La banda del crucero “Macon™ durante su actuacion en la plaza del Caudillo, de Valencia
el curso de la visita de enero de 1959. (Foto, Boletin de Informacion Municipal)

Wisica amercena o [a Dfaza ool Gad

Un momento del concierfo que In banda de misica del bugue
fnsignia norteamerlcano «Maco u» dio ay’r en la plaza del Can~
dillo (Foto L. Vidal). f

Musics d’'una de les bandes de la VI Flota fan wreavila a la ciutat de Llirigté

Les actuacions de les bandes dels vaixells nordieans arribats a Valéncia a la
decada dels cinquanta no mantenen una cronoldgs seus intervencions, ni tampoc

cap programa conegut ni linia interpretativa progda.

245 | evante[1959]. Divendres, 23 de gener. Pagina 3

246 Alonso Tomas, Miguel - Bas Carbonell [200B0 afios junto a la musica: 1903 - 2003Centenari
de la Unié Musical de Lliria’. Diputacio de Valencia
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Els escenaris per a les actuacions de les diveesetes de la VI Flota
nord-americana s’escollien segons les circumstancie

— A les cobertes dels mateixos vaixells [al porvadéencia).

— Al Sal6 d’Actes de I'Ajuntament.

— Als salons del consolat dels Estats Units a Vaencg

— Als entaulats bastits a la mateixa Placa del dlgbeti tal que
tothom gaudira del concert.

— Indrets ocasionals, tal com I'Ateneu Mercantil loneateix
consolat nord- america.

1 1
; — Al Capitol 111.1.2.1 Primeres actuacions ;
1 a comencament de la déecddas fa
. esment d’'una jam session a El Micalet,
! [Fany 1968] per part del grupe QUARTET ;
i de marineranusics pertanyents a la .
. banda d’'un dels vaixells de la VI Flota ,
! dels Estats Units que llavors era de visita:
i alaciutat. i

Un dels pocs exemples el trobem a una de les aohisaa la ciutat tot seguint un
programa establert i especificament dedicat a Eigalespanyola. Fou al concert ofert a
I’Ateneu Mercantil de Valencia el 231963.

Dirigida per I'oficial PAUL COUGHLIN, la BANDA DE LA VI FLOTA interpreta un
programa que cal considerar-lo com una barrejae emiisica nord-americana i un
homenatge a la musica espanyola.

Formada per 24 musics, cal destacar la presentigbgasimbolica d’'un sols music
afroamerica a la formacié [segon per I'esqueria, segona filera dels clarinets] la qual
cosa deixa obertes moltes interrogants pel queuaaapossible influencia ‘bluessing’
d’algun d’aquestos instrumentistes vers els seagaays a I'hora de frasejar els temes
més resoltament nord-americans, tal cons@lith Pacificde HAMMERSTEIN & ROGERS
[compositors considerats ‘pares’ d'infinitat d’esdards jazzistics].

169



Ateneu Mercantil de Valéncia [A3L963].

L’Ateneu Mercantil de Valencia havia estat testiinen altres ocasions d’actes
commemoratius amb motiu de diverses visites dell&ldta dels Estats Units a a la
ciutat, tot i que -normalment- sols es permetiattada als socis i a les autoritats
degudament convidades, donant-se la paradoxa qglie mmasics locals que desitjaven

escoltar musics o temes nord-americans en directign I'oportunitat de fer-ho.

Programa interpretat a I'Ateneu Mercantil de Valaj231/1963] pels musics de la
Banda de la VI Flota dels Estats Units.
ATENEO MERCANTIL DE VALENCIA

La Banda de la Sexta Flota de los Estados Unidos dirigida por Paul
Coughlin, Jefe Musical de la marina de los EE.UU., ofrece este concierto a
Todos sus amigos de Valencia.

1. OPENING THEME. Levar Anclas, cancion oficial de la marine de los EE.UU.

2. BAND OF AMERICA (March). Una griosa marcha, escrita por el famoso
compbsitor/director de la television y de la radio, Paul Lavalle.

3. SOUTH PACIFIC. Unas hermosas melodias escogidas de la comedia de amor

en el Gran Oceano, compuesta por Uscar Hammerstien y Kichard Rogers, la cual
se representé largo tiempo en Broadway y mas tarde fue convertida en pelieula
de gran exito.

L. VARIATIONS ON THE THEME OF POP! GOES THE WEASEL, Esta magnifica partitara
es una demostracion de las dllerentes maneras que se puede presentar un tema.
Tocaran como: (a) una introduccion (b) tema (c) fuga (d) minuet (e) caja de
musica (f) Jazz.

El solista de este dificil conjunto es de Donald Watroys la ciudad de
Nueva York y miembro de muestro conjunto de tambores.

5. SEASCAPE. Compuesta por (flenn Osser, actor muy conocido de la radio y
TV americana y nos muestra el ruido de las olas al romper en la orilla.

6, BESAME MUCHC. Uno de nuestros solistas a Garth Pfutzenreuter, a quien
habels escuchado tocandu el bombo sape tambien tocar la trompeta y la
guitarra y os va a interpretar famosa cancion espafola, BESAME MUCHO.

30t Intervalo de diez minutos 3t

Tesi doctoral 170 Vicent Lluis Fontelles



Capitol 1.2 -11.2.2 Valéncia: context social i musical Gontext musical

7. AMPARITO ROCA. Una marcha mundial mente famosa de Jaime Texidor.

8. FANDANGO. La banda siempre se divierte tocando mmsica latina a causa
de su espiritu., He aqui una de sus favoritas por Iloyd wWerle, Jefe Preparador
de la banda de las Fuerzas Aereas de los EE. UU.

9. THEMES FR(M THE BALLET, Esta gran preparacion contiene extractos de
Fausto (Gounod), Sylvia (Delibes), Coppelia (Delibes) y La Gioconda (Ponchielli).

10. MARINOS en ESPANA. Compuesta por Fernando Lodoy and Ladislac Uribesalgo
en honor de la visita a Valencia de la Sexta Flota en 1955. Es interesante
saber que el director era un miembro de la banda del acorazado New Jersey
durante esa visita, y que hace poco tiempo que este mamiscrito fue hallado

en la libreria de la banda. Tenemos el honor de estrenarlo hoy para el publico
aqui presente.

11. AIRE ANDALUZ. Es una adaptacion por Floyd Werle de una cancion espanola
escrita por Paul Duranden 1952.

12, ZAMPA. La opera Zampa fue compuesta por Louis Joseph Ferdinand Herald
en 1831 quien obtuvo el Premic de Roma.

13, Himnos Nacionales de Espafa y de los Estados Unidos.

Este concierto les ha sido ofrecido con los mejores deseos del Comandante
en Jefe de la Sexta Flota de los Estados Unidos, cuyo lema es "Potencia para
la Paz."

29 EIERO 1963

Amb motiu d’una de les estades de la VI Flota,28N21956 es feu un recital de veu
i piano a I'’Ateneu Mercantil de Valéncia amb ungrama integrat per temes inspirats
als costums nord-americans. La soprR@sY DE VALENZUELA fou acompanyada al piano
perJOSE C. TORDESILLAS.247

No sempre foren les actuacions del mariners noreFaens sota formacié de banda.
Una altra manera d’apropar-se al public dels paisda Mediterrania fou la adaptar-se
als nous temps i deixar una mica de costat el caagsa militar de la banda.

El diumenge 1/1/1965 a les 18,30 hores va tenir lloc una actuacBas d’Actes
del Centre d’Estudis Nord-americans de Valenciadjtup extret de la mateixa banda
del vaixellUSS Beattyconjunt que seguint les modes dels grups de Raeksovint
apareixien al mercat discografic es batejarenedatam deBEATTY BEATLES.248

Dues setmanes després apareix al diad Provinciasla segient ressenya sense

signar assenyalant que la banda del portaald@® Forrestal

“[Trad.]... Actua com a sextet amb musica de Jade ball alClub de Tenis
Valéncia i alCol-legi Major Alameda..”.

247 Marti Soro, José [1979Fronica del Ateneo Mercantil de Valéncia, 1879-1978
248 | as Provinciad1965]. Dissabte, 16 de gener. Pag, 27.
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» “... Al'endema actuaren -ja en formacié de lzarallaCasa de los Obrerode Sant
Vicent Ferrer i alCentro Instructivo Musical de Benimaclet.24?

Els escenaris per a les audicions de les bandésanaericanes ana eixamplant-se.
Aixi al mar¢ del 1967, eCol-legi Major La Concepciode Valéncia acolli un concert
de la Banda del portaavion$SS Americddirigida per Donald G. Christiansen]. La
ressenya periodistica no concreta el repertorrpré¢at i només assenyala el seguent
apartat:

» “[Trad.]... Interpretaren diverses obres de ritmadern ..."250

Les actuacions de les bandes de la VI Flota delitetedni continuaren al llarg de la
decada dels seixanta i es perllongaren a la setptamjue anaren minvant en nombre i
intensitat a mesura que es consolidava el sistamackatic a Espanya i I'exercit entra
a formar part del Tractat Militar de I'Atlantic Nbr[OTAN] a comencament dels
vuitanta.

249 | as Provinciagd1965]. Divendres, 29 de gener. Pag, 17.
250 | as Provinciad1967]. Dimarts, 14 de marg. Pag, 37.
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1.3 ANYS TRENTA i QUARANTA.

PREAMBUL

— Referéncia a intérprets i als diversos estils oalsi
interpretats als establiments d’oci més significatle la ciutat
aixi com del poder adquisitiu dels musics [en gelhérde la
disposicio i repertori a les sales de teatre i roe® amb
plantilla orquestral més o menys fixa.

— Creaci0, desenvolupament i activitats del Hot Cldé
Valéncia i procedéncia i nivell economic i cultudals socis
fundadors aixi com els motius que els portareruraddr el
club a imitacié d’altres europeus i espanyols. Bioiss de
radio de l'entitat abans i després de la Contesal Ci
influéncia d’aqueixos programes als oidors i afieis al Jazz
locals.

— Esment de l'incipient mén del Jazz [gairebé desapd] que
llavors hi era al voltant de les poques orquesirohe la ciutat
gque havien sobreviscut passats els trens anys deagu
Restriccions socials i culturals i disposicionsalegdel regim
franquista que retallaren -de manera drastica-agtncos
socials i les llibertats aconseguides quan la IpiRéca.
Referéncia als cabarets, cafés de moda, teatmesmes de la
ciutat aixi com un breu apunt de I'esquifida viddtural que
llavors hi era a Valéncia.

-11.3.1 Musica i espectacle abans del 1939.

Al comencament del segle XX la ciutat sembla reaslesccom a entitat promotora de

cultura que no sols economica.

Cronologia d’agrupacions musicals simfoniques.
1905 — EDUARDO LOPEZ-CHAVARRI MARCO funda i dirigi la
i ORQUESTA VALENCIANA DE CAMARA. Introdui
: autors com arsINCENT D’INDY i CARL HEINRICH
CARSTEN REINACKE a més de recuperar altres
compositors com el matej@HANN S. BACH.
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1 1909 — Exposicio Regional: buit orquestral.

— Abséncies deGONI i VALLS. la musica de

'exposicio ana a carrec de |RONSKUNSLER
! ORCHESTER [dirigida per LASALLE]. la ciutat va
! rebre les visites de dRFEO CATALA i de
i I” ORQUESTRA SIMFONICA DE MADRID.

1 1916 — Neix I’ORQUESTRA SIMFONICA DE VALENCIA, creada
i dirigida per ARTURO SACO DEL VALLE.

1924 — Arribada a IDRQUESTRA SIMFONICA deJOSE
! MANUEL 1ZQUIERDO com a director.

— Obres devAURICE RAVEL i ALEKSANDR
KONSTANTINOVICH GLAZUNOV, a més de dirigir
ARTHUR RUBINSTEIN O FRITZ KREISLER.

I De 1900 | — Naixement de les agrupaciobRQUESTRA DE
i 21939 CAMBRA FERROVIARIA i ORQUESTRA CLASSICA,
i ambdues a Valencia ciutat.

— En tots els capitols, quan fem esment del$
‘establiments amb mdasica’ ens referirem:
sempre a intérprets i mai a reproduccio
mecanica, la qual consistia [si més no i g
tot estirar] en una pianola atés que les
famoses ‘maquines de discs’ arribarien -
sobretot als bars amb meés prestigi de
Valéncia- ja comengada la década dels
anys seixanta. :

Els musics valencians [a I'igual que tothom] estaewdluits per:

— Guerra a El Marroc.

— Dictadura de Primo de Rivera

— Depressié mundial deguda al crac borsari del 1929.

Els cafés i els teatres de la ciutat donaven gegrapoc a nivell professional i els

muasics i artistes valencians cercaven feina pe&room havia.
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Pensar en interpretar musica de Jazz a Valénciaanas enlla de ser considerat

poc Més que no una quimera ates que la paraula’ ‘Ué paraula ‘moda’ anaven

unides pel que feia a la imatge que no a la vessasical [és a dir: senyoretes amb
pentinats curts, masica sorollosa, cotxes de lakmhol, etc] i 'ambient artistic de la

ciutat no estava per a moltes elucubracions msioads aviat per anar fent i eixir del
pas.

A Madrid i Barcelona la situacié no era gens sentlbdala de Valéncia doncs a les
seues cartelleres n’arribaven musics i espectatilss portant la novetat més enlla de
qualsevol moda.

HARRY FLEMING i d'altres omplien els teatres d’ambdues ciutatde tant en tant-
apareixien personatges amb un llenguatge musiedbdhés nou i molt diferent a la
seguida sonora que sovint interpretaven els nostisics.

S’havia arribat als anys trenta amb un bagatgeaaliseterodox.

A la fi dels vint, el mateiXAURICE RAVEL estigué a Valéncia [a meitat de novembre
del 1928 i dirigiLa valsea laBANDA MUNICIPAL deLUiS AYLLON] i 'ambient musical a la

ciutat era una autentica bellugadissa:

» “[Trad.] ...RAVEL arriba a una Valéncgue vivia un moment déloriment musical

» “... Encara era jove el magisteri deAVARRI i de GOMA; es parlava de la inspiracié
valenciana d€UESTA; JOAQUIN RODRIGO ja cercava compondie flor del lliri blau
i el Preludio del gallo mafianefavANUEL PALAU aconsegui el Premi Nacional de
Musica amb les seu€dongorianas MORENO GANS [el music d’Algemesi] escalava
cotes semblants; es sentien com a propis els sidmf'alacantOSCAR ESPLA ...".

» “... Al mateix café podien seure’s -en diverseguties- LEOPOLDO QUEROL [qui
llavors comencava]; el jovi@URBI [arribat de Paris i que se n'anava a Ginebra]; en
JUAN CORTES [mestre de nombrosos masics]; I'anBEaLVER [qui -molt abans- havia
aconseguit esmicolar sobre el teclat -al ‘Cafe Bapgagines delszT per tal de
ser escoltades per Blasco Ibafiez des de la seladi ®SQUAL CAMPS corre cap a
Viena per qué el demana el trino impossibleXRIBSLER i DE NUEDA, MUS, ALAMAN,
FERRIZ i tants i tants altres joves que n’eren una psamger queé tot aleshores era
esperancga ...".

» “Eixa fou la Valéncia a la qual arrilBAVEL ..."”.254

254 Ombuena, Jog4971]. Op. Cit.
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Entre els diversos establiments de la ciutat gegeof als seus clients
musica en directe cal destacar:

Lyon d’Or — Entre la placa de la Pilota i el carrer Mariang
Benlliure. Via estreta plena d’establiments
musicals i seu del Cercle de Belles Arts] i ori
tocaven sovint els violinisteaSQUAL
CAMPS i PASQUAL VALLS.

» “ ... L'orquestrina situada al fons de I'ampldésastava ara en el punt culminant

de la seua actuaci6. En aquesbment interpretava I8onata per a Violi i
Piano en La Major Opus 47 ‘Kreutzede LUDWIG VAN BEETHOVEN; al local hi
havia un silenci sepulcral imposat pel xiu-xiu defelomans admiradors de
‘Pasqualet’ VALLS, violinista que des de la primera joventut figwawom un
fenomen local després d’estar becat per la Diputaciatjar a Salzburg per tal
d’ampliar estudis de violi i ara havia retornar gonvertir-se en una gloria
municipal ...”.

» “ ... En entrar-hi, hom es troba en un sal6 angpid doble filera de cadires de

seient de cuiro i taules rectangulars de fustamegs ple de gom a gom ... La

decoracio és d'estil alemany classic, amb gernpisxers de llautd i ceramica per a
beure-hi cervesa penjats per les paretss..”.

Hollywood — Carrer RiberaSala de ball amb una i
orquestra [5 o 7 mdsics]. Oberta vesprada i i
nit. Grup de xiques ‘dansaires’ amb les qualsb
hom podia ballar -fet usual a aquells anys- |
mitjangant I'adquisici6 de sis tiquets al preu ;
de dues pessetes [que equivalien a 6 baIIs].i

— Balls de moda interpretats sense partitures i
seguint a un o dos musics encarregats ,
d’iniciar la melodia. Els més populars eren:
foxtrots, boleros, ‘slows’, tangos i valsos.

Tabou — Amb musicsSituat al carrer de Riberaial !
costat deCerveseria Negrescaes diverses !
formacions duos [violpiano] o trios [violi, !
piano fo clarinetsaxofon]. La facultat de |
doblegar altres instruments estava i
generalitzada entre els intérprets de I'época;

255 Castello, Gongdll987]. Valencia dins la tempest&dicions del Bullent. Valéncia.
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‘Cyti’ Bar — Cal suposar que volia escriure’s conCaty l
Bar' 2s6: Al carrer Xativa xamfra al carrer i
Riberaon -al pis de dalt- hi era una sala de i
ball amb orquestra [anunciada com i
‘Orquestina de Jazz']. Inaugurat la vespradaI
del dimarts 19/11/19322s7

El violinista PASQUAL CAMPS GALLEGO 258 remembraria els anys trenta [i -en general-
els establiments amb musica que a Valéncia hi ezanlin curiés article signat pel
mateix music a les pagines del diagas Provinciasal febrer del 1976 Hecuerdos
violinisticos: el Lyon d'Cy; article que ens donara una idea del tipus dertep que els
musics dels anys trenta interpretaven als saltmssdafeteries del centre de la ciutat.

El muasic escriu de quan formava trio amb el pi@aniSANIEL DE NUEDA i el

violoncel-listaFERNANDO MOLINA [més endavant substituit pRXFAEL SORNI]:

» “[Trad.] ... Regia elLyon d'Or un patriarca del café: en Juan Clemente, oriiind
d’Arag6 pero establert a Valencia d’anys abansitqunbé dirigia el restaurant del
balneariLas Arenasi el pabell6 que s’endinsava a la mar [a horegadja
desaparegut] ...".

» “... El Lyon d'Or tenia un public de classe mitjana pero forca bgemi. A la
vesprada -després de dinar- hi havia una clasggilde més cridaner i també de
més alegre i calia fer musica ‘de moda’, és a @ingos dRUSTA, FUGAZOT i
DEMARE. Per la nit, el repertori canviava i llavors imextavem obertures
classiques, fragments d’'operes, sarsueles i selo®ot, piano i violoncel ...".

» “ ... El pablic de la nit venia a escoltar music#auditori hi era format per
persones de gran relleu social i artistic de Vadéerdn dels assidus era el mestre
VICENTE PEYDRO, autor dd_es Barraques$ Carceleras-entre altres-. Altres visitants
il-lustres n’erenJACINTO RUIZ MANZANARES [aleshores catedratic d’Harmonia del
Conservatori de Valéncia], el meskaGENTI i el pianistalEOPOLDO QUEROL ...".259

256 Collin: Master Dictionary, Spanish-English/English&®yish[2002]. Fourth Edition. Harper-Collins
Publishers. Ed: Grijalbo. Barcelona.

257 E| Mercantil Valenciand1932]. 19 de juliol. N° 22.350. Primera pagina.

258 Ppgsqual Camps Gallego[Valéncia, 21/1X/1907]. Estudis academics de vialiConservatori de
Valéncia. Al 1923 es trasllada a Paris per talxdmiplar estudis al seu conservatori amb els
professors Brams, Cantrelle, Tourret i Boucherit1881 és pensionat per la Diputacié de Valéncia
per continuarestudis a Paris. Llicons magistrals del violinisexlibés Carl Flesch i -a Viena-
d’'Stwertka. ---Informacié treta del programa de deh concert de Pasqual Camps i Daniel de Nueda
ofert al Teatre Principal de Valéncia [Societat &ithonica: curs XXII-n°® 385] I'11/01/1933. ---N.
de l'A.

259 Pascual Camps Gallego - Las Provinc[da976]. ‘Recuerdos violinisticos: el Lyon d’'Or’. Decres,

11 de febrer. Pag, 33.
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El soroll i el rebombori més cridaner eren costusni@als on hi havia musica, atés
que la gent volia parlar -fos com fos- davant del que els instruments o les veus dels
cantants emetien des de I'escenari.

En temps de guerra els sindicats UGT i CNT havienjai cartells als locals on

havia actuacions tot demanant respecte pels artiste

» “[Trad.]... Camarades, respecteu els artisteshgjgén treballant...”.

Aleshores hi havia dues maneres d’entendre I'dzicautat:

Els costums d¢ — Arcaicsireflex d'una manera :
la burgesia d’entendre I'organigrama social de I'época:
a meés de continuistes i gens innovadors.

Els dels — Nova classe mitjana urbana aficionada al !
proletariat bar, la radio, el cinema, el futbol i a i
qualsevol tipus d’espectacle artistic que i
oferira divertiment i populisme. i

A comencament de la década dels tref{8QUAL CAMPS i DANIEL DE NUEDA tocaven

a duo abastant tot tipus de repertori segons Einoin oferien els seus concerts:

Concerts a IaSOCIEDAD FILARMONICA DE VALENCIA’ [Teatre Principal a carrec
d’ ABELARDO MUS i sa german&NCARNACION MUS [curs XX-n° 351] el 2/V/1931
i de PASQUAL CAMPS i DANIEL DE NUEDA [curs XXII-n°® 385] interpretat
'11/1/1933%¢°

CURSO XX ANO 1950-31

edies CONCIERTO Vi s CONCIERTO XXII

385 DE LA SOCIEDAD
11 DE ENERO DE 1953 351 DE LA SOCIEDAD
A 29 DE MAYO DE 1931

PASCUAL CAMPS
VIOLINISTA
ABELARDO MUS

DANIEL DBrNUEDA VIOLINISTA

AAAAAAAAAAAAAAAAAAA
ENCARNACION MUS

TEATRO PRINCIPAL . A LAS 6 DE LA TARDE
nnnnnnnnnnnnn RAMIENTO

Al 1930, el carrer de Russafa [oficialment anometealPi i Margall] era el centre

neuralgic comercial i la via urbana més alegrdrada de la ciutat.

260 F| repertori ofert pel duo al concert abastava deell-Kreisler fins Dvorak-Kreisler, passant per
Bach [Gavota per a violi solp Mozart [Concert en Mi bemdll Gluck i Pugnani. ---N. de I'A.
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El centre artistic de Valéncia es localitzava emdéreplaca Emili Castelar [anys
després ‘Del Cabdill’ i ‘De I'Ajuntament’] i el ceer de Russafa fins el creuament amb

el carrer Colon.

Com a Caus d’Art o ‘cafés-cantants’ ne trobem @ugat els seguents:

La Gran Pefia.| — Al carrer Russafa. !
e ——  — |
As de Oros | — Carrer de Les BarquesDRIAN ORTEGA i
[autor del text del pasdobld besg feia de i
el paper de presentador i -després :
d’interpretar tangos- es dedicava a recitar
poemes.

» “... El caféAs d’Orosera un local grandot i esbalandrat. Al fons dstébliment hi
havia una gramolautomatica monumental que -sortosament- estavadgar&2é!

Cafe ‘El Siglo’ | — Carrer ‘La Paz[cantonada placa de Santaj
Catalina i carrer Sant Vicenolia tocar un
trio vesprada i nit, tret dels mesos d'estiu
qguan no hi havia musica perque la xafogor
obligava a obrir els finestrons i el soroll de:
cotxes i tramvies feien inaudibles les!

melodies. !

, |
— Normalment tocava el trio format p#SE

FERRIZ ambPASQUAL CAMPS i ARTURO TEROL

[encara que hi solien passar altres musics de

la ciutat]. !
e ——  — .|
Bataclan — El més conegut a la ciutat i una mena de
‘sucursal’ del concorregut local barcelonii
amb el mateix nom. Amb els anys fou es
converti en cinema [Cine Lys].

261 Castello, Gongall987]. Op. Cit.
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Bataclan — Valéncia [el famoOs pasdoble del mestre |
[bis] PADILLA] fou cantat en aquest local dei
primera vegada i fora de I'obra a la quali
pertanyia [a bien amadp per la cantant |
MARILIN PALANCA 262 com a numero solt
dintre d'un espectacle curtMIGUEL DE

MOLINA —-fama@s cantant arreu I'Estat- hi solia:
romandre al local. Una joveCONCHITA

PIQUER feu el seu debut artistic a El!
Bataclan, a més d'altres artistes als quals ¢l
temps enfilaria vers I'exit o I'oblit, segons la!
contesa civil capgirara les seues vides d'una
manera o d'altra. i

— El sou era de 6 pessetes per music. |

Per tal de fer-nos una idea de les despeses lat@lalciutat, els salaris
mensuals a Valéncia n’eren els seguents:

Al 1920— 120 pessetes | — A Espanya, 79 pts. |

|
Al 1925— 145 pessetes | — A Espanya, 106 pts :

Al 1929 — 163 pessetes | — A Espanya, 103 pts !

Arribat I'estiu, a les platges del Cabanyal i déMalva-rosa funcionaven el balneari
Las Arenas Termas Victoriaambdos amb orquestrines.

A Valencia ciutat, hom podia aprendre les passéeslagué’ i d'altres balls moderns
a 'académia del ballaMiCENTE TALON.

A Valéncia, els musics intentaven imitar I'estétidalgunes orquestres nord-
americanes que apareixien a les revistes d’acdtakt les pel-licules nouvingudes a les
sales de cinema de la ciutat.

Aixi ‘I ORQUESTINA FERRANDIS’, en la qual podem trobar-hi qualsevol dels

instruments que hi apareixien a les ‘jazz band’éj®ca.

262 Marilin Palanca actuava sovint dlkeatre Ruzafaamb el comic i ventriloc Paco Sans qui tenia
companyia propia. ---N. de I'A.
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ORQUESTINA FERRANDIS [nonet valencia del 1932A destacar el dibuix d’'un misic
negre al bombo de la bateria i elsmegfons atsstat.

ORQUESTINA — Al bombo del ‘jazz-band’ [aixi anomenaven

FERRANDIS tanmateix la bateria i I'orquestrina] hi
apareix pintat un music negre tocant e
banjo, el nom de I'orquestrina i les paraules
‘Valéncia: afio 1932'. El fet significatiu del
dibuix ens fa pensar que el so de la formaci
intentava imitar la sonoritat de formacions
nord-americanes que hi solien interpretaf
Hot i Xarleston.

— Una senyoreta és la pianista i ne sén quatie
els musics que apareixen amb un banjo a la
ma, fet que ens decanta per una fotografip
promocional atés que -possiblement- sols up
o dos dells arribara a tocar-lo de debo
[virtut abans esmentada]. ElI nonet es
completa amb un violinista, un trompetista i
un saxofonista.

A=A

181



ORQUESTINA — Als anys trenta, el contrabaix sols era tocat a
FERRANDIS les diverses formacions amb l'arc. A poc 3
[bis] poc ana tocant-se amb la variant ‘pizzicato
donant una sonoritat més moderna 4
conjunt.
— A destacar els cons [a terra, entre el bomboji
la guitarra] fets servir pel cantant com a
megafons a falta de microfons electronics.

Els anys de la Il Republica van coincidir amb uriai enusical i amb un atur quasi
total a les activitats més comunes a la ciutat déncia, és a diels cafes, els cinemes
i el teatre liric Aquests establiments donaven ocupacidé a quasitdditéd de musics
afeqits a laAsociacion Benéfica y Montepio de Profesores MgsiteoValéncias

El dissabte 28V/1933 s’anunciava una actuacioTaatre Principalsota I'epigraf
Jazz i amb el titolGala de Musica de Jazamb la presentaciéo d’'una gran orquestra
europea provinent del famoés cabaret parigampire

Es tractava deROLAND DORSEY ET SES CADETS', gran orquestra [catorze musics que
també ballaven] dirigits pel balle&ROLAND DORSEY [res a veure ambOMMY DORSEY].

Cartell anunciador deWRQUESTRA deROLAND DORSEY a Valencia [28V/1933] i
repertori interpretat [molt variat a més d’incloumgtacions diverses].

5%
Teatrov{

Sabado 29 de Abrll de 19)5

OALK DE MOSIC IlE [l

Presentacion de la célebre Orquesta
; procedente del EMPIRE, de Paris

Los v1r(|10505 del Zlazz y.de la l‘[’\UhILB alegre, concepfuados:como
uno de los cunlunfut. modernos

ma; mara\nllo;o; en' su genero

264 Ferriz Llorens, José [2004Dp. Cit
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St Loms Blues (' Sion negra). ‘ Parodia deluna opera comn:a'.
Yo na sé por que 0 : [.os grumeres de a: bordo Sl
Los! trés golpes—{rumba) R Ding Dong Daddy. ;
-Cuando pasto cenllgo L 0 LPor que"' :

Fantas:a de ]azz 'sobre el célebre motivo de «AU CLAIR DE [.A LLINE»

A l'orquestra hi eren un violinistguitarrista anomena@ERNARD HILDA i la seua
germandRENE 265, music -el primer- que anys després romandriaraeBana on es faria
famds al capdavant d’'una gran orquestra basad&seoordes i en arranjaments no
massa moderns pero -sobretot- per haver dut a IBaec¢estiu del 1947] un masic
nord-america que llavors hi era membre de la segaestra, music fonamental per al
desenvolupament del Jazz a Espanya: el saxof@Ost&YAS.

També tocava [a més de compartir els arranjamentsD@DRSAY] el futur director
d’orquestra i actor franceé®AYMOND LEGRAND [saxofon alt, clarinet i violi]pare del
COMpOSIitOMICHEL LEGRAND.266

Orquestra deROLAND DORSEY ET SES CADETS'. A destacar la preséncia de
BERNARD HILDA, IRENE HILDA i RAYMOND LEGRAND.

ROLAND DORSAY
¥ SUS 14 CADETES

COMPOSICION DE LA ORQUESTA

265 [rene Hilda [Richmond/Virginia, 8/XI11/1920]. Cantant i actritcermana de Bernard Hilda. Amb
I'Orquestra de Roland Dorsey et ses Cadets [193Pphacom a cantant i ballarina a Valendiadtre
Principal, 29/1vV/1933] Al 1952 [quan I'orquestra de Bern&tidda torna a Franca] canta amb el seu
germa al clulhLa Villa d'Este Al 1984 aparegué a la pel-licula de Claude Chadlersang des autres

266 Michel Legrand [Becon-les-Bruyeres/Paris, 24/11/1932]. Es un delsipositors més prestigiosos del
segle XX. Autor de nombroses bandes sonores ad&r&egne Unit i Estats Units, ha compost també
temes per a tot tipus d'intérprets. Influenciat pakz i per la sonoritat de les grans big bands
modernedgiel segle XX, ha realitzat -al capdavant del sentgts nombroses actuacions i gires arreu
d’Europa i d’Ameérica del Nord.

183



ROLAND DORSAY; director de orquesta.
RAYMOND LEGRAND, saxofon alto, clarinete, violin.
JACQUES HELIAN, saxofén alte, clarinete, saxo bdritono, violin.
HENRI CIRASSE, cantor, saxofon alto, clarinete, violin.
| MICHEL DE LAROSE, xaxuﬁ tenor, clarme[e 5axX0 ba;o vmlm
| ALBERT TAYALS, trompeta, vielin.
SEVERIN LHUINO, trompeta, violin.
CHRISDIAN FINOL, trombon; trompeta, violin.
FRED GUASCO -trombén, (rompeta, violin.
¢BERNARD! HlLDA., violin, guitarra: = .
LOUIS MARCAUX, banjo, guuarra vmlm
ERNEST BOFFA, hélicon, comraba;p, trompeta. :
iEANNlC RIHOUET bateria, nmbales, hbra!on vmhn
HENRI GUP\LTHI'ER pianista. . . .
@ LIRENE HILDA, petite cadette,, chanfeuqe‘danseusc

: Septeto de danza: '

ROLAND DORSAY, JACQUES HELIAN, MICHEL DE LAROSE, SEVE-
RIN LHUINO; CHRISTIAN FINOL, BERNARD HILDA, LOUIS MARCAUX
Cuarteto vocal:

ROLAND DORSAY HENRI: CIRASSE, RAYMOND LEGRAND, ALBERT

Jl

TAYALS

Poques setmanes després de I'actuaci®@@RSEY a Valéncia i aprofitant el carés
mediatic que suposava I'is de la paraula ‘Jazt'i [joie la majoria de les vegades era —
si més no- un toc modern al cartell que no unatataonora de I'espectacle ofert] es
presentaren leSLUE JAZZ LADIES, orquestra femenina amb 15 instrumentistes que
doblegaven en cantants i ballarines. S’anunciavda s de vuitanta instruments
diversos i dirigides pel music rusO SELINSKY. Actuaren alTeatre Principal de
Valéncia a la tercera setmana de maig del 1938cosiiadaren el diumenge 21. Les
instrumentistes hi eren incloses dintre d'un esmet musical encapcalat per

I'aleshores famosa cantant i actriu de cinESTRELLITA CASTRO.

Orquestra femeninBLUE JAZZ LADIES anunciades dleatre Principalde Valéncia per
al diumenge 2//1933.

POR PRIMERA VEZ EN ESPANA
LEO SELINSKY :éaédnes;
ORQUESTA FEMENINA

; . compuesta de
18 beliisimas profesoras, 15

BLUE JAZZ LADIES

Profesoras CANTANTES - Profesoras EXCENTRICAS
' Profesoras BAILARINAS ACROBATICAS -

8 O lujosos instrumentos, 8 O i

Solistas: Mgina Cesseds - Milderings - Sandnn Mifthels - Kifty Daa|

La paraula ‘Jazz era sinonim de modernitat i aixiémprada també per donar relleu

a titols d’altres generes com ara el teatre. Caweanple I'obraLa melodia del Jazz-
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Band[Companyia de Comedia Melia-Cibriaraetriu Pepita Melia] estrenada&datre
Principal de Valéncia el divendregI8/1932.

El terme ‘Jazz-Band’ podia ser emprat de diversasares:

— Per definir un instrument concret [la bateria,i e no és el
cas perque al titol de I'obra es fa esment a ‘uebdia’]

— Per definir un conjunt instrumental dedicat anptetar Jazz,
concepte més adient a la peca teatral.

— A mesura que hem anat avangant en la
tesi, hem pogut refermar quevan ser
nombrosos els mausics locals [sobretot
aquells pertanyents a la generaci6 de la
Contesa Civil i de la postguerra] tindrien !
el clarinetista BENNY GOODMAN i el |
trombonista GLENN MILLER com a unics

referents jazzistics durant molts anys i que

els noms i I'obra daltres musics més,
compromesos amb el génere [a més d¢
fonamentals per al seu desenvolupament|
com araCHARLIE PARKER, DUKE ELLINGTON,

MILES DAVIS O BILL EVANS, per exemple] !

eren veritables desconeguts dintre de

I'ambient musical valencia. .

-Musica a les sales de cinematograf, emissores dadio, teatres i altres
indrets. Teatre a Valéencia.

Quan el cinema sonor apareix a les sales de préjdecvaléncia, el teatre de genere

liric comenca a desapareixer a poc a poc.

Pel que fa al cinema a Valéncia als anys vintt&real destacar el segtient:

— La primera projeccid cinematografica a la ciutagué lloc al
Teatre Apolo [1896].
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— Als cinemes que projectaven pel-licules d’estiertzavia
dues sessions:

— Continua Comencava a les quatre de la vesprada i ¢s
perllongava fins I'hora de sopar.

— Numerada Comencava a les 10 de la nit i un sextet
format per piano, dos violins, viola, violoncel i
contrabaix amenitzava els entreactes.

— Les sales de reestrena solien comptar amb ufviab,
violoncel i piano].

— Altres sales de cinema tenien dos teos.

— Els cinemes de les rodalies de la cigtatnptaven amb un
pianista i un éxplicaor’ [explicador]2es

— Hi havia cafés on també es feien sessions de aitognaf.

— Foren famoses les sessions@afe de Espaffy/alladade
Sant Francesc].

A RadioE.A.J. 3 Unién Radio Valéncip?é? s’interpretava en directe la musica
seguent:

— El duo JOSE FERRIZ-PASQUAL CAMPS tocava sovint, a més de
fer-ho en formacié de trio junt al piani®RTURO TEROL.

— Unién Radio-Valénciaemetia un programa musical diari a
carrec de IDRQUESTRA SEGUI, la qual interpretava tot tipus de
generes, sobretot els concerts de cambra a dumi a

— El programa&mision del radioyentposava en antena cancons
0 peces musicals demanades pels socis Udédn de
Radioyentes de Radio Valéncia

267 Als anys de Contesa Civil, el Cine Capitol compt@amb una plantilla per tocar als intermedis de
vora 40 mdusics, tots ells dirigits pel mestre Edaddnach. ---N. de I'A.

268 ‘Explicador’: figura que es mantindria un anys més després sales de projeccio dels pobles i que -
com el seu nom palesa- era I'encarregada de fea simopsi argumental al comencament de la
pel-licula i -de vegades- també repetir-la a la-fiN. de I'A.

269 E.A.J. 3Uni6n Radio-Valenciafou creada al 1931 sent la tercera emissora angap-després de
Radio Barcelona Radio Madrid. Al 1936 tenia una plantilla de 25 treballadde$.president del
‘Comité de Control Obrero de la Empresa’ fou el tocicente Llopis Piquer.

Tesi doctoral 186 Vicent Lluis Fontelles



Capitol 1.3 -11.3.1 Anys trenta i quaranta Musica i espectacle abans del 1939

— La programacié d’E.A.J. 3Jnion Radio-Valenciaestava
reduida a I'horari de 13 a 15 hores [migdia] i dea24 [nit].

— Els seus estudis centrals hi eren al carrer Jéarstia.

» “... Radio Valéncia [E.A.J. 3 Union Radio Valéaicifeia el programa de costum,
eren dos quarts de deu de la nit i després del patat La Paraula emetien
musica variada; el guitarristaRNAU, un valencia que s’havia passat una colla
d’anys als mars del sud de 'ocea Pacific, haniarpretat una pega hawaiana, era

un especialista d’aguestes exotiques melodieds.seus discs estaven de moda en
aquells moments; a continuacié sona el tdrggtres de la madrugada ”.27°

A nivell professional, els anomenats ‘bolos’ i tarlbs misses [eixida professional
cercada per musics i cantants] escassejavenaklsimagas [persones encarregades
de contractar musics pel seu con®tenomés donaven feina als coneguts.

Els teatresRuzafai Apolo presentaven els seus espectacles de varietadsgksar
revista amb dificultats i riscs economics pero +taixo- mantingueren els professors
més antics a les seues plantilles. La resta deesedé la ciutat es cansaren de pagar un
sextet que amenitzara els entreactes i en pocs smel acomiadaments es
generalitzaren i els sous minvaren forca.

El Jazz -com a génere i malgrat el seu éxit- neraipresent als teatres valencians
tret d’alguna revista que tinguera un o diversanends solts dintre d’'un estil semblant

al jazzistic [Xarleston o Fox-Trot].

Als anys trenta els teatres a la ciutat de Valée@a els seglents:

Nostre Teatre. — A linterior del Café Colon Tracta |
d’'omplir el forat deixat al 1932 pel |
Teatre Alkazar davant la manca de ;
public que acudi a les representamon?
fetes en valencia.

270 Castello, Gongal [198710p. Cit.
271 Nueva Enciclopedia Larous$§980]. Pala S.A/Planeta S.A. Barcelona].
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Teatre Alcazar

— Passa a ser frequentat per un publlc
desitjés de trobar parella per ballar flns.
qgue la seguent temporada passa a sqar
cinematograf.

Teatre Apolo.

— El qual exhibia génere liric alternant:
amb les actuacions d@IME PLANAS Y !
SUS DISCOS VIVIENTES. '

Teatre Eslava.

— Bastit el 1908 al carrer de Russafa. Ali
gener del 1961 es converti enGdhema
Eslava

Teatre Libertad.

— Al carrer Santa Teresa del barri del:
Carme [més endavaifeatro Princesh

Teatre Lirico.

— Construit al 1914. Fou enderrocat aI!
1950. i

Teatre Marti.

............................................ _i
— Al carrer Russafa. Construit al 1916 i -;
anys després- convertit &inema Lys

Teatre Moderno.

Teatre Novedadeqd.

— Inaugurat al 1908, oferi obres en!
valencia fins el 1933. [

Teatre Regional.

— S’obri el 1926. :

Teatre Ruzafa.

Triamoén Palace.

— Bastit al 1914. Hi era a la cantonada de!
carrerMartinez Cubells. !

Teatre Talia.

— Passa a convertir-se [com llavors aItres
tants] en cinema. i

Teatre Principal.

— Inaugurat [abans de bastir la facana, e:l
24/\V11/1832] sota el nom deTeatro
Nuevo

188

Vicent Lluis Fontelles



Capitol 1.3 -11.3.1

Anys trenta i quaranta Musica i espectacle abans del 1939

Teatre Principal.

— Al segle XVI es feu el primer intent per i
bastir-lo aprofitant una mena de corralaj
la Casa de Comeédies de I'Oliverm |
prop de lactual carrer de La Pau].;
Rebutjat el projecte, es pensa [al 1597:
fer el Teatre a 'anomenadaasa dels
Santets[a prop de l'església de Sant!
Tomas]*" !

— Reconstruit diverses vegades, ha estlt
referent cultural a la ciutat a més d’oferir:
programacions de tot tipus i genere. Fou
I'Gnic teatre a Valéncia que aconsegui
mantenir la programacio quan la restd
teatres es convertien en cinemes. !

272

Sirera, Josep Lluis [1986EIl Teatre Principal de Valéncia: aproximacié a lause historia.

Col-lecci6 Politécnica/26.
Investigacio.

Institucio Alfons el Mamim. Institucid Valenciana d’estudis
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-11.3.2 Hot Club de Valéncia

De cabdal importancia per a un primer desenvolupanazistic a Espanya cal
considerar I'aparicio de la primera revista mensxalusivament dedicada al Japze
es publicava a Espanyislusica Viva revista que influi sobre manera en la creacié del
primers Hot Clubs espanyols i entre els primers osapse en marxa [com a
consequencia del ress0 mediatic que arrossegapardaila ‘Jazz’] elHot Club de
Valéencia

A meitat de I'any 1935 va néixer Hbt Club de Jazz de Valéndiat imitant els Hot
Clubs ja existents a Barcelona i Madrid i d’aqueties primerencs- a I'estranger:

Hot Clubs que influiren en la creaci6 del Hot CligbValencia:

Barcelona. — Creat I'1¥V/1935 per Alfredo Papo i |

Alberto Mallofré. i

Madrid. — Fundat per Alberto Bosch, Eduardo Ruiz de
Velasco i Eduardo Prada. !

Hot Club de | — Fundat per Jules Pannassié. i
Paris27 |

Brussel-les. | — Fou el primeHot Cluh Creat al 1932.

El Hot Club de Valéncidingué la seua seu central als baixos Hetel Europafon
seria després €lub Taby.27s Al voltant del nou centre civic es congregarerefoamb
inquietuds intel-lectuals [a la seua majoria estoudi de la Facultat de Dret] a qui els
agradava el Jazz a m és de considerar-lo una retauif@ artistica que anava més enlla
de modes puntuals. Pertanyents la majoria a fasrbimestants de l'alta burgesia local,

les seues idees estetiques, politiques i filoséBgntraren en contradiccié amb aquelles

273 Fundat per Pierre Nourry i Charles Delaunay. -d&lI'A.

274 Hugues Panassié [1912-1974]. Critic de Jazz franmésiuctor. La seu&uia de la Musica de Swing
i del Jazz Autentid1936/42] ha estat llibre de capcalera per a lgon@ad’aficionats europeus.
Admirador de l'estil ‘Hot’, del Be Bop escrigué qeea ‘una mena de mausica distinta del Jazz'.
Segons l'ideari jazzistic de Pannassié, quan GhRdirker desenvolupa el Be Bop ‘deixa de ser un
veritable music de Jazz'. Fou president/fundadbHaé Club de Franca [1932].

275 Sola Cebrian, Rosa. El Jazz en Valéncia: un colectbn peculiaridade§Historia de la Musica en
la Comunidad Valenciana'l.evante Valéncia.
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dels seus progenitors, actitud que es palesaria meéts d’ells partiren cap el front de
Terol quan la Contesa Civil patint les consequéndela guerra com a qualsevol altre

defensor del govern republica.

Al Hot Club de Valéncias congregaven -entre altres menys coneguts o
participatius-:

— José Aguilera Cerni.

— Ricardo Mufioz Suay [futur guionista i directoraleemal.

— Rafael Alfaro Taboada [periodista}.

— Alberto Martinez Cross.

— Vicente Redal Redal.

— Luis Galan Gisbert [qui reflecti el seu exili a Uibre de
memoried.277

— Adolfo Torrente [periodista i comentarista tauri]

— Els germans Talén [els quals foren portats a iBigsi els
germans Vilar [metges].

Quota mensual [febrer del 1936] ddt Club de Valéncia nom del soci n° 52:
Federico Ripoll. La signatura pertany a un dels mesifundadors, un dels dos
germans Taldn. Detall del logotip de I'entitat, deds i de I'any [1936].

AT . A1 BID Ao 1936
vV aAa L ENCIAa
nui "vL.UD

PASE dolfamsié FERRERO

276 Alfaro Taboada, Rafael [1949EI primer libro de un aficionadoCastalia/Valéncia. Articles a la
revistalnformacion Comercial Espafiolanaig/1950 - juny/1951- juny/1952].

277 Galan Gisbert, Luis [1988Después de todo: recuerdos de un periodista de fenRica Proleg de
M. Vazquez MontalbarSérie Memoria rota. Exilios y heteroddxias. Anthmf®arcelona.

278 \/icente Talén Rafael Talén i altres advocats lliurepensadorsdJoain Entralgo, Vicente Sanchez
Esteban], professors i llicenciats [Maria Rodrigiemdo, Luz Megido, Libertad Fernandez, Josefina
Lépez Ganivet, Concepcion Bello, José M2 Meseglese Bravo, Agustin Vilella, Alejandra Soler,
M2 Luisa Gonzélez, Luis Lacasa, César Arconada, fdb8anchez] periodistes[Arnaldo Azati,
Eusebio Cimorralp majoria dels quals acabaren a 'exili. ---N.I'de
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LAT . A1 1D o FET -
vV AaLENCIA
nut "vLUP

PASE del mes de FERRERO

adavor S D Neehieano Plsiglle

El Cohfador,

043

Nimero ... Sz'

@

Els membres del club solien acudir diverses nita aetmana al local deHotel
Europao a qualsevol altra adreca pertanyent a algumpaes poder escoltar discs de
Jazz que podien aconseguir mitjancant encomantks defamiliars 0 a un conegut de
gue fora comerciant i viatjara arreu d’Europa [etiiiira Franca i al Regne Unit].

Aquestes audicions reberen el nom de ‘misses riegtegolent mimetitzar a casa
nostra la clandestinitat i I'espiritualitat de lancunitat negra imitant quacantaven i
ballaven la seua musica [gairebé d’amagatall] Bldaa Orleans de les acaballes del
segle XIX. Per tal d’aconseguir alguns dels dise@seoltar s’adrecaven vers diversos
segells discografics estrangers a més de demamdntografies dels seus artistes
favorits i mantenir correspondéncia amb musicsdalors d’orquestra diversos tal com
PAUL WHITEMAN 279 | TED LEWIS.280

Malgrat la diversitat de criteris musicals, la nmgode membres ddflot Club de

Valenciaes trobaven atrets pel Jazz més proper, és adqliell interpretat pebJANGO

279 Paul Whiteman [Denver, 28/111/1880 - Doylestown, 29/XI11/1967].iiector d’orquestra. Al 1919 crea
la seua orquestra i es converti en el maxim exgahefianomenat ‘Jazz Simfonic’ [musica dolga i
suau, interpretada amb partitura i en clara coasig al ‘Hot Jazz']. Al 1924 dirigi I'estrena de
Rhapsody in BlugG. Gershwin]. Als anys quaranta es retira del mérn’'espectacle i passa a dirigir
la cadena de televisi6 American Broascasting Cetjmr [ABC].

280 Ted Lewis. [Theodore Leopold Friedman, ‘Mister Entretenime@itcleville/Ohio, 6/VI/1890 - Nova
York, 25/VIII/1971]. Director, clarinetista, cantam presentador. Al 1929, canvia el repertori i
comenca a tocar ‘High-hatted tragedian of songigoas tristes i melangioses que incloien paragrafs
lacrimogens recitats enmig la musica. Aparegu&ersios programes de televisio. Sempre tancava els
seus programes ballant i lluitant amb la seua propibra.
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REINHART 28! | STEPHANE GRAPPELLI 282, els dos musics meés representatius i reconeguts
del QUINTET DEL HOT CLUB DE FRANCA. 283

Tanmateix els agradava forca el Gospel i els ¢spls negres.

Fent un gran desplegament de mitjans al seu abkastm esfor¢ majuscul, intentaren
portar a Valéncia la mateid@SEPHINE BAKER [I'escenari proposat havia estatTadatre
Apold. La proposta queda sols en intent per la quah des seues contractacions es
reduiren a formacions locals, al ballari de clayél PEIRO i a I'orquestraDE JAUME
PLANAS Y SUS DISCOS VIVIENTES *** aleshores considerada com la millor orquestraade J

arreu I'Estat i @LANAS com el veritable introductor del Jazz a Espanyaddd 1922.

Fotografia promocional JAUME PLANAS Y SUS DISCOS VIVIENTES i Obituari i
ressenya biografica JAUME PLANAS apareguts al butlleti de la Societat General
d’Autors d’Espanya [SGAE] d’octubgovembrédesembre del 1974

281 Django Reinhardt. [Jean Baptiste ‘Django’ Reinhardt, Liberchies/Bedg 23/24?/1/1910 -
Fontainebleau, 16/V/1953]. Guitarrista d’origenagid ['manouche’] i primer jazzista europeu amb
influéncia semblant a la dels musics nord-americBjeEngo desenvolupa una mausica alegre, flexible
i amb conceptes harmonics sorprenents a la seusa.epuflui nombrosos guitarristes. Al 1946
comencga a tocar amb una guitarra eléctrica [Bebnerdissenyada a la seua mida pel fabricant
d’'instruments italia Maccaferri] i feu una gira pédstats Units com a solista de I'Orquestra de Duke
Ellingtron.

282 Stéphane Grappelli[Paris, 26/1/1908 - Paris, 1/X11/1997]. Violinis@ae pare italia i mare francesa.
Als 15 anys [1923] debuta com a professional [viofiano] acompanyant pel-licules mudes als
cinemes. Influéncies del violinista Joe Venuti. &ll Guerra Mundial -malaltis- roman bloquejat a
Londres. Grava un centenar de discs.

283 Quintet del Hot Club de Franca Naix arrel d’'una sessid informal a I'Hotel Claritfferancois I,
37/Paris. 1933]. Stéphane Grappelli, Django Reidthd&oger Chaput i Louis Vola eren tocant en
formacions diferents als diversos salons de balhaleix hotel. Als esbarjos tocaven junts a una
habitaci6 sense Us de I'edifici. Escoltats per Riédourry i Charles Delaunay [membres del Hot
Club] arranjaren un enregistrament per al segéthphone.

284 Jaime Planas [Barcelona, 1889-1974]. Director, contrabaixist@nor. Considerat introductor del
Jazz a Catalunya. Diversos noms per a la seuagirgu©rquestrina Tzigana i Jaime Planas y sus
Discos Vivientes [1922]. A I'escenari col-locavd valtant de la bateria- un eixam d’accessoris
musicals -harmonics i inharmonics-: botzines, désidriangles, timbres, sirenes, caixes xineses,
fuets, pistoles detonadores, cascavells, per@sligs. Viatja per Europa i America del Sud.
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% DON JAIME PLANAS, muerto en Barcelona 3 Ta nueva modalidad musical, se consagro a ella por
los ochenta y cuatro afios de edad, fue préctica; entero, con la mejor fortuna, y es legitimo considef
mente el introductor del «jazz» en Espafia, en 1922 rarle el adelantado de cuantas orquestinas gozaron
cuando constituy6 la que llegd a ser popularisima) v gozan del favor ptblico. Larga y penosa enferme;
orquesta de su nombre, con el subtitulo de «Discos| dad, soportada con cristiana resignacién, pone punj
vivientes». Anteriormente habia probado fortuna como to final a la existencia de quien, aparte los destacaf
tenor, llegando a demostrar las excelentes dotes que} dos valores humanos que atesoraba, ocupard puestal
poseia, inclusive ante los inteligentes aficionados del de honor en la historia de la musica ligera en Es]
Gran Teatro del Liceo barcelonés; pero atraido por] | paiia. i

L’activitat del Hot Club de Valénciaesta interrompuda quan l'esclat de la Contesa
Civil porta molts dels seus membres cap al froobfstot de Terol]. Alguns d’ells mai

tornaren, romangueren amagats o fugiren cap a &@Mgexic.

Membres de la FUE relacionats amiiHek Club de Valencipertanyents al ‘Batallon
de la Juventud’ integrat -entre altres- per filsla burgesia progressista valenciana. A
destacar la preséncia dels membres Rafael Talés Galan i Ricardo Mufioz Sud$s

5. Grupo de estudiantes de la FUE de Valencia, promotores del Batallon de la Ju
izquierda a derecha: Domingo (estudiante de Medicina), José Orozco, Ricardo Mu
Fernando Feraz, Rafael Talén y Luis Galan.

-Emissions de radio del Hot Club de Valéncia

Els membres deHot Club de Valenciaarribaren a tenir [al 1936] el seu propi
programa setmanal a la llavors Unica emissoradie cpue emetia amb certa regularitat
a la ciutatUnién-Radio Valéncia

Al butlleti setmanal anunciador dels espais radicf®apareixia el programa -de poc

més de mitja hora de durada- a la franja horafididearts [21,30 de la nit] sota el titol:

285 Girona Albuixech, Albert [1996)Valéncia, capital de la RepublicBiversos autors.  Premsa i
propaganda a Valéncia [1936-1939]. Ajuntament déG@a.
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Musica negra, comentada por el Hot Cluin diversos membres de la sociacio [tot i
anar per torns, sovint solien presentar-lo JosélémguCernizs¢ i Alberto Martinez-Cros
comentaven i feien una critica ‘in situ’ del digascoltat.

Els discs que reproduien a les emissions de raelidHdt Club de Valéncia els
aconseguia José Aguilera Cemii fent servir el correu i mitjancant catalegs queiaty
dels socis rebien a casa seua.

Tot i que de manera intermitent, els programesuseedren pero els esdeveniments
gue a la ciutat incidien provinents de les desfpteduides a tots els estaments i ambits
per la Contesa Civil a més de la marxa al frontadeajoria d’estudiants de la FUE
[una part d’ells membres delot Club de Valencigfeu que les emissions radiofoniques
se suspengueren.

Alguns dels components delot Club intentaren fer-se conéixer davant la societat
valenciana i no romandre com una mena de ‘clult®el®rmat per fills universitaris i
moderns de la burgesia valenciana més progregsigés, que gaudien escoltant musica
aliena, musica que -aleshores- ells i poca més ayéafciutat podien tenir a I'abast en
forma de microsolcs, per la qual cosa feren Uotdtpus de promocions i d’aparicions
als indrets més insospitats tal i com es referrtes dotografies aparegudes a un diari
local [1936] sota el titol:Deportes y Musica

Amb motiu d’'uns combats de ‘catcht’ [lluita lliureamericana’ i que al diari
anomenen ‘combates de catch-as-catch-can’] hi séolzant I'esdeveniment esportiu
dos membres del Hot Club de la ciutat: José Aguifeerni i Alberto Martinez-Cros,
sovint encarregats de les emissions radiofoniqgak€ldb.

Malgrat I'existencia efimera delot Club de Valencia de les seues emissions
radiofoniques, aquest epistolari comercial es mdnt al llarg dels anys fins a les
acaballes del s.XX. Les emissions -interrompudesack fi de la contesa- continuaren
tota vegada arribades les tropes franquistes andalé amb dos dels protagonistes del
Hot Club[0bviament ja desaparegut] que tingueren la sema ser empresonats ni de

patir cap altra venjanca per part dels vencedors.

286 Entrevista Personal. Segons conversa enregistrdd@adiabril del 2007 [a les 16 hores] amb la seua

filla, Africa Aguilera Montafiana. .
287 Adreces de distribuidors de discs trobades a cAfiacd Aguilera Montafiana. ---N. de I'A.
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José Aguilera Cerni i Alberto Martinez-Cros [denfra la dreta de la fotografia]
fotografiats al costat de lluitadors de catch pedé promoure a la premsa les emissions
radiofoniques deHot Club de ValenciaPeu de foto de la noticia apareguda a un diari

local al 1936

DEPORTES Y MUSICA| [Soroa IL %ﬂ Gvenes no son luchadores,

son, de pie: Don José Aguilera Cernit, y sen-
: tado, don Alberto Martinez-Cros, orva.mzado—
Con motivy de los combutes de ontchoas:| |res do In emision de Hot-Club (misict nesra)

R e : 1IL. «El Adonis Etiopes, asi llamado, y el pro-
lectores, visitaron nuestro Estudio algunos de Motor Da Rosa. IVY ‘Delisniierds a detanlin:

los luchadores, de los que a continuaciéon da-
mos sus nombres. L De izquierda a derecha: El promotor Joaquin Gasa, Pablo Gardiazibal,

Picurio, Soroa (padre) (speaker) y Francisco «BEl Tarzdn vasco», y Bobby Deglané (speaker)

L’esperit i la intencionalitat divulgadora del gemgazzistic intenta mantenir-se en la
figura dels antics membres délot Club no aixi I'ambient imposat pels nous

mandataris, entorn gens adient per difondre laikn general i el Jazz en particular.

Per tal de trobar discs i informacié per a les saativitats informatives
[primer] i per a les emissions radiofoniques [déspels membres del
Hot Club de Valencigeien servir les seglents adreces comercials:

Edward B. Marks- — 225 West Street. Nova York |
Music Company. City.EEUU. |

Francisco Carrasco. — Tagle 2866. Buenos Aires - Republlq:a
Argentina.

Chappell & Co. Ltd. — 50 New Bond Street. London U.K..

International Music. — Brussel- Ies l

Hispano-Americana de| — Méxic. |
Musica S.A. :
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Editorial Mangione. — Rio de Janeiro-Brasil. l

e e e e e e sl e ——————— —_
1

Robbins Music — 766 Seventh Avenue. Nova York |
Corporation. City - EEUU. :
Lecuona Music Co. — Espada 24-A. La Habana - Cuba.s
Feldman. — 32 Rue de I'Echiquier.Paris - '
Francia. !

— e — e —— e — = = — e ——-- ]
Ediciones New Rythm | — La Habana-Cuba. |
Rumbas. i

Latin-American Music | — 1658 Broadway. Nova York City -

Bureau. EEUU.
Editora Maldonado. — Pasaje Correo. Lima-PerL'!:.
Ediciones Lalabert. — 22 Rue Marichat. Paris-Francia.

|
|
American Firework — 145 West 48 T.H. Str. Nova York |
|

Publishers. City - EEUU.

Remick Music — Florida 428. Buenos Aires- '
Corporation. Republica Argentina. !
Rumbas-Viuda de — Prado 115. La Habana - Cubajf.

Carreras y Cia. i

S |

Per tal d’aconseguir discs d’'importacid, les adsemigans esmentades es feien servir
també mitjancant editorials nacionals les qualsiaan coma intermediaries, tal com

Ediciones Espafide Barcelona.

Logotip deEdiciones Espafide Barcelona on -a sota- hi apareix escrita dadéeca
Editora Rumbas-Viuda de Carreras y Gia La Havana-Cuba

EDICIONES ESPANA - ‘ :
PLAZA TETUAN, 33 ~ BARCELONA (10) - (ESPANA) ‘L‘}.;tﬁ-,_,q_’ «‘U. w

Bt Nropdgandy TVAw Ju,(:&ﬁm‘-ur \j L:’;-"L‘
Vi @ k. ¥
Soktin de Ronocbinr ’Ns\j-ok'lltf' .

Avwda, Bt laginas 4 Cix,
Yado I1T L —_—
gl
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A la postguerra, Aguilera Cerni i Martinez-Cros toumaren fent el programa de
radio sota criteris politics i socials ben difeseriEl nom de I'emissio er@harla para
esta nocheUn dels guions destinats al nou programa [s’@netis dijous] i fora de

I'ambit del ja inexistent Hot Club de Valéncia, od llegir [en castella]:

» “... Seguidamente oiremos una composicién pradumehte sentimental, también
de DUKE ELLINGTON, tituladaSofisticated'Sophisticated’, al titol originall.ady... ".
» “... El Jazz-Hot no es patrimonio exclusivo de #mericanos, sind que también en

Europa existen compositores que han asimiledmpletamente el estilo de la
musica sincopada, consiguiendo algunos de elledga los mismos creadores

» “.. En este aspecto merecen especial mencioncémspositores italianos y
belgas,especialmente estos ultimos, entre los g@encuentr@AVID BEE, del qual
vamos a oir su tenfaiot in the Ballroom.”.

» “... A continuacion oiremo3azznocrazgeViLL [Will] HUDSON ...".288
» “...'Y ahoraDOLZ [JOSE, pianista] interpretara a piano solo el tdPeauliarityde ..."
» “... JOE VENUTI 289 supo incorporar al Jazz instrumentos como el viai rancia

estirpe lasica y desde entonces algunos compasitomno en el arreglo que
oiremos tituladd’'m a bold bada[?] maninterpretado por el trio de violinegA,
RAMON y OLTRA ...".

» “... Y con esto damos por terminada nuestra émisemanal dedicada al Jazz-Hot
despidiendonos de Vds. hasta el jueves préximo,dgdicaremos a la charla que
estaba anunciada para el dia de hoy. Buenas nothes.

Queda demostrat -doncs- que musics locals [el giEJOSE DOLZ i els violinistes
GEA, RAMON i OLTRA] acudiren com a interprets a aqueixos programestresant
s’emeteren i qué tocaren a 'estudi radiofonic redtdds de Jazz [potser d’oida], qui sap

ben bé sota quin esperit musical i en quines cistancies.

288 Will Hudson [Barstow/Calif., 3/VI1I/1908 - Juliol/1981]. Comgdor i arranjador. Autor dels temes
Moonglow[1934], Organ Grinder's Swing Hocus PocusAmb Irving Mills arranja temes a Swing
per a Fletcher Henderson, Benny Goodman, Louis Aomgti Jimmie Lunceford. Els arranjaments
de White Heath Cherokee peces fetes per a Glenn Miller foren un eklbonlight Rhapsody, With
All My Heart and Soul, Tormented, You're My Desiféne World Without Youremes seusCowboy
in Manhattan Monopoly Swing, Devil's KitchenHocus PocusTreballa també per a Elmer James,
Claude Jones, Walter Johnson, Keg Johnson, BenmerC&8ernard Addison, Russell Procope,
Coleman Hawkins, Buster Bailey i Henry ‘Red’ Allen

289 Joe Venuti [Giuseppe Venuti, Filad., 16/X1/1903 - Seattle,Mi1/1978]. Violinista. Considerat
‘pare del violi al Jazz'. Al 1925, toca amb Paulit®fman i grava -a duo- amb Eddie LaBack and
Blue Bottoni Stringin' the BluegOK Label]. Al 1927, amb I'orquestra d’Adrian Ralli[sax. bton]
grava peces qualificades de ‘mestres’. Crea la eeguzestra [The Newyorkers/1928] codirigida per
Lang. Influencies de Jesse Ashlock, Django ReinhiaBtephane Grappelli. Grava 4 temes amb la
Venuti-Langs All Stars Orchestra [1931] on eren GhaadrJack Teagarden, Benny Goodman, Frank
Signoselti, Ward Ley i Neil Marshal. Grava 2 temesbaBing Crosby [1939]. Al 1946 actua en
programes de radio al costat de Louis ArmstrongnalBhore. Al 1969 [Newport Jazz Festival] torna
a impressionar el public. Marxa a Europa i romanguganys a ltalia, el seu pais d’origen.
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All6 que no podem demostrar [no existeix cap esteginent sonor de les
emissions] €s quin era l'estil i el ‘swing’ fet gerpels interprets i si el llenguatge
emprat -en cas d’'improvisar sobre el tema exp@satd’allo més adient pel que feia al
génere interpretat.

Capcalera del butlleti de Radio Valéncia on apdiedra de I'emissio del programa del
Hot Club de Valénciamb el paragraf anunciadokusica negra comentada por el Hot
Club..!

INOCHE

21'00. — Noticias bursatiles.
EMISION DEL RADIOYENTE

(Este ‘programa se compondrd de discos solici-]
tados por los socios de Unién Radio Valencia.)]

> 21'30. — Muisica negra, cm_nentnda por el HOT-CLUB.

21'45. — Continuacién de la EMISION DEL RADIOYENTE.

22'05, — Noticias de tltima.hora, servicio directo de Unién.Radio; Valencia.

230, — L'HORA DELS AUTORS VALENCIANS.

23'30, — Audicién variada. ¢ § ¥

24'00, — Cierre de la Estacién.

Directe -
Enrique VALENGIA 9 DE MAYO DE 1986 pun

Valor Secretario do Redaccién: Arturo Rey Marzal

Als programes musicals de la sobretaula hi destaebConcierto por la Orquesta
Seguion el repertori a interpretar distava molt dessmnblant a aquell altre més
jazzistic ofert per altres emissores europees.

SOBREMESA

13'00. — EI «cock-tailn del dia, por Perico Chicote. Qo
. Audicién variada. . : b
1330 — Concierto por la ORQUESTA SEGU .

Ya llega la ronda (pasodoble)....................c...... Cérdoba
Suefio, de. dicha (romanza)...........occeeeiiinevvesorins Linckes

Luisa Fernanda 1.2 seleccién).... wecens - M. Torroba
Vida apaches(java)i.:..i....ccceeusmees . Garc{a-Moreno
Cantos canarios,....... .. Power-Segui
Havanisches Stindchen.............c..coooiviiiiiinn, .. Zimmer

15'00. — Fin de la emisi6n.

José Aguilera Cerni disposava d’'una discoteca aimpta assortida a més de cintes
magnetofoniques [als anys cinquanta].

De tot el recull de material rebut al cap dels angs fitxes per ell elaborades, cal
destacar la gran quantitat d’enregistraments nopcats ni a Valéncia ni a cap altra
ciutat espanyola doncs aci no hi arribaven molts sleus nombrosos discs. Els guions
els guardava dintre de dossiers especifics desgyatsl| tot seguint criteris quasi

administratius que no musicals.

De la ben assortida col-leccio de José AguileraiCmstaca el fet
significatiu dels 2 musics escollits per mostrateetesi:
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DON BYAS — Per la sea relacié amb Espanya i amb alguns
dels seus jazzistes més significatius. !

SIDNEY BECHET | — Atesa la seua vessant de ‘jazzman’ europeu

També cal destacar al seguent apartat I'originsiriducio de dades feta per José

Aguilera Cerni a cadascuna de les fitxes:

. Titol de la fitxa.

- Titol del disc.

- Nom de l'intérprefs.

. Compositor [d’algun tema en concret].

- Marca del segell de I'enregistrament.

. Data i pais d’origen del disc.

- Numero de cinta [en cas de tenir aquest format].

. Comentari i ordre dels temes de la gravacio.

Fitxa pertanyent al disdemorial Don Byasgde DON BYAS.

muo * Memevial DISCO } — INTERPRETE
DN BYAS ™ 45 [BenEyas
: > - Albcwn dolbte. (Saxe tence)
COMPOSITOR MARCA \\_‘j o
Larth, ’
FECHA LUGAR

1952554 Touwaang 2

CINTA N.°

SFMENTARTOD Cang B Poa? (oA
Do - LAIS 5 Dot 4 fa e ben
2= L T fAm o ”wmr 1 puv A e ¢} M
A J'-*‘l""j”: \ ll(le\Th‘dFulﬂ“ﬂH—’l\mh’k je I }‘11 b

Lt 9.\; Fest Mty - & P Pl Lb. u-—:v
0 T . o 3 dudd wovraLie '1',« ».bln-?r
v Ly AL ARV 'T-rv‘. e L
T [ZRY, |i§ ‘Al £ A T,t“,“_ynl'ru!hﬂ.[‘f
] TL_,.. here e 5 y e (; ) .n,A.
e © Ao svrenty c Ak’ M L By L“M‘f&“ o
Lag o J‘L L 1 Cony '\\' ,\I-f‘(-“jvr- \""“fu-""' V“) “U& u O ﬂu ﬁmﬂm&"“f
Caie, B J 2 Men L_{;,g %' b, 0 ’J,H,Lf abt oh a.rt- )
et 3. Tean b ;2 in H\' & Jual C’I'li..&f hise 'T"‘WL\ )
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Fitxa pertanyent al diddisco de orodeSIDNEY BECHET

AT

muLo- YedtE PVisce ROYEC | pigen 4 11—1 % INTERPRETE
- TITULO . Q@ '
Adne hef : Ridney Bechel
5\&\]%}/ P)éf’lo & AL faar o by /o (ed)
COMPOSITOR MARCA \, ) s ol W=
\uosu< ’
Cocky
X308 5 94020
l “FECHA LUGAR
44350 5 -
5o -ress ek CADEA
CINTA N.°
gormoymg e
L ,%I’E.{l Ca
.A‘-"S-LM g+ ! a 'mh"l,g, Ry -..:.{,\.nmw ) »1 TA.\'( -W*'u-
9 .%&-mﬂ\;&.m 2 ‘_E‘q_ft{i-mml' t&’jm %’ Moo Lin dlil.u."ﬂ " m
3-Dand 3-& ¥ ioun m.\ta-’ﬁé Viomae nadlelag g &
i+ A wmov AR 4-TR Yha 4- U oipe covnme gi. 2%
7 - Zomeptumautod 8- Wi e wmvageb I w5 Sl Wb it Mre
6: A%_ ‘:“ &‘3%“’”’“ & ‘Rrr.wr '1_4'?;(_9_»@_46 [= 3 ‘-Uu(‘\.nie. [ 2
‘P-,:’-?z' L....-—_ B ' " mw'\d‘l;\iwb (_ﬂi’.JL WD % )\DLL Y-8
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als primers anys de régim franquista.

-11.3.3 Jazz i oci a la ciutat als primers anys defrégim franquista

No obstant la pérdua de la contesa i malgrat teepenuries i miséries, la ciutat
aviat planta cara de la millor manera possiblel@ @le ja hi era irremediablement a
sobre i va emprendre el cami d’'una normalitat flag[dintre de laupervivencia]
severament vigilada [de llavors endavant] pels éstaments del poder oficial: el civil,
el militar i el religids290

Els cabarets -on des de temps enca sempre hi hagiat dues o tres orguestres
amenitzant les nits de revetlla- van ser consideratn a preses a batre fent servir la
nova moral imposada pel nou régim de manera quaéoeerés uns dies- les autoritats
locals sols permeteren obrir pocs establimentsxa’@ndole i sempre sota la tutela
aguaitadora dels censors oficials la qual cosactue a I'atur nombrosos masics i
artistes de Valéncia, si es que encara no hi haseat presoners o perseguits no sols
per haver estat simpatitzants del govern repulsiicd també per ser considerats ‘gent
de moral dubtosa’ atés el seu taranna liberaseelofici.

Seguint les noves ordres, els cabarets encarasadeatzen a canviar el seu nom el
més aviat possible per aquell altre de ‘Salas dst&$’. Les paraules estrangeres
[sobretot aquelles d’origen anglosaxd, francés uellgs escrites amb llengles
autoctones] quedaren oficialment prohibits.

No obstant aix0, cap a la fi dels anys quarantagin franquista comenca a ser una
mica tolerant amb aquest assumpte, sobretot actestat relacionades amb I'ambit
turistic [llavors encara incipient] i amb una pamlt definida ideologicament del mén
cultural2e

La vida social valenciana [enfosquida encara pgracde les penuries patides quan
la guerra i les consequencies posteriors] va reimi@ nova sorprenent quan a la
primavera del 1941 fou anunciada I'arribada a laatide tot un simbol d’una época
passada tanmateix més joiosa i divertida, I'ardbdd la ‘reina de la nit parisenca’ i
I'artista considerada per tothom d’anys enca conméxima representant a Europa

d’allo anomenat Jazz.

290 Brines Lorente, Rafael [1999Yaléncia, década de los cuaren@arena Editors. Alaquas-Valéncia.
291 A la postguerra, els batlles de Valéncia van ssquin Manglano [Baré de Carcer] 1939-1943; Juan
Antonio Gomez Trenor, 1943-1947; José Manglano $S&®47-... 1951. ---N. de 'A.
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Aixi -doncs- al maig del 1941 i només per cinc diied dimecres 6 al diumenge 10]
la cantanjOSEPHINE BAKER feu la seua primera actuacio a Valencia . Foleatre Apolo
tot i que anys abans [just al 1935] els membredidelClub de Valéncia havien fet els
primers intents per portar la cantant a la ciutapedint-lo I'esclat produit pel colp
d’estat franquista.

Aleshores refugiada a Marrakes/QSEPHINE BAKER i els membres de la seua
companyia artistica [musics i ballarins] havienifute les tropes alemanyes que a la fi

del 1939 comencaren a ocupar Franca.

Anunci de I'actuacié d#OSEPHINE BAKER ['Josefina’ -en castella- tot seguint les
ordres dels mandataris franquistes] ehtre Apolade Valéncia92

APOLO T Sl

FRrsEwTALION FERSOWAL DY LA ARTIFTA BE CoOLlom

JOSEFINA BAKER

som amames wms osery st #e arileSAs Se Sespdeia e Sented . o

FIOlTDI VlLEHCIlIO

- -
vt e Sriph el = s...... .
o -t ﬁ.w Boevnme i1 wen e w A oreaegm.

METROPOL © "."‘ o | NOVEDADES Ba. pue B b
EIPEARD 5§ ST ,r +» BACIDA 'Al\;; :'.-;u..._

:
i
f
i
1)

§ FicAZ :-- ‘Jl"\l.l Laennr Fuwel BIT
[ B Awarn ¢ eage Bagecs
m“ u i-“ P09 LOCALES pw ORQUEFTA 1 k1

Anunciada com ‘la artista de color, fou presentadaValéncia mitjancant
'empresari Carceller. Cal suposar QU@SEPHINE BAKER estaria acompanyada per
I'orquestra catalan@ONG [a I'igual que a les seus actuacions a Madrid ricBl@ana],
formacio on aleshores tocava el bateria valeAtBERTO ALONSO CHARDI ‘Orelletes’,
music veritablement singular i oblidat per nombmosficionats de la ciutat dels anys
setanta i vuitanta tota vegada desaparegut al 1®@8a la seua importancia com a
instrumentista i el seu taranna com a persam@\SO CHARDI ‘Orelletes’ és destinatari

d’'un apartat propi a la fi de la década dels amguanta.

. — Veure Capitol I1.4.2Primers intents i |
| a_propa_ments al génere: orquestres |
1 simfoniques de Jazz .
1 1

292 | evantg[1941]. Dimarts, 6 de maig. Pag, 4.
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Com que els musics de la seua orquestra parisanca i eren al seu costat cal
pensar que ORQUESTRA GONG fou una solucidé puntual a més de local doncsais a
pagar serien els d’aci i no els de Franca, ideacglatorgar al representant artistic per
tal de trobar acompanyament orquestral per podssndelupar amb normalitat la seua

gira espanyola.

Les actuacions de la cantant no foren massa beesyisi pels estaments
governamentals ni tampoc per I'església. Aqueixa duguéBAKER a teatres de Madrid,

Valencia i Barcelona [conclogueren el 18 de maigatre barcelorPrincipal Palacid.

Anunci a un diari de Barcelona [m#i§41, Pag. 4] de I'actuacio ¢§@SEPHINE
[‘Josefina’] BAKER. EI nom de IDRQUESTRA GONG [on tocavaALBERTO ALONSO

‘Orelletes’] apareix com a formacié acompanyantedeantant

Josefina Baker y la Orquesta Gong en el Principal Palace|

Josefina Baker y la O

PRINCIPAL PALACE
11Exito apoteésico! !
Josefina Baker

DOMINGO, 18, DESPEDIDA

Gong en el Principal Palace

PRINGIPAL PALACID

4n do la fom

 dsefna Baker

TODOS LOS DIAS
YARDE 5745 - WOCHKE 10715

€1 domingo 18 de mayo, despedido de

desped:
| JOSEFINA BAKER

Aquest doctorant no ha pogut trobar cap criticd’altuacié de la cantant nord-
americana a Valencia ates que -al comencament deckda dels quaranta- no hi era
d’allo més corrent fer critiques de cert tipus d®geniments artistiques als periodics
editats a la ciutat.

JOSEPHINE BAKER torna diverses vegades més a Valencia. Una ddalesres visites
de la cantant coincidi [comengament dels anys siikamb els canvis primerencs que
arribaren a la societat valenciana pel que feiaisiog musicals i on el Swing de la
cantant ja no tenia espai davant la invasio delkR&cRoll i de les noves modes
musicals arribades d’ltalia i de Franca.

Malgrat tenir un ambient musical fiscalitzat a to#h per la censura franquista, cap a
la fi de la década dels quaranta i aprofitant usetacserenor al zel moral dels

governants franquistes comencaren a fer-se de mdmals musicals fora de I'horari
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vespradhnit de la resta d’espectacles oferts a la ciutdtj tjue els programes solien
configurar-se amb artistes i musics pertanyentresacartells que no aquells del teatre

on anaven a actuar.

Cartell anunciador de I'actuacié {8SEPHINE BAKER a un dels paradors fallers
muntats a la ciutat i on el seu nom de pila jastegcrit d’alld més corréctament i sense
I'espanyolitzacié imposada pel régim franquistaaaigs quaranta?3

Atracciontes tarde y noche

PARADOR <EL TRC> G060 ROJO

Bt RO, S i s i HEDYKA y sus guitarras eléctricas
Presentacién de la reina de} Parador, sefiorita qBallet» de MARINA Y ALBERTO

Maria Victoria Varvard Cars  PRESENTACION DE

JOSEPHINE BAKER

Aixi -a la fi dels quaranta- apareix al didas Provinciad’anunci d’'una matinal al
Teatre Ruzafajue anava a ser acompanyada per una ‘orquestiazde dirigida pel
mestre VICENTE PALOP a qui a la ressenya es qualifica ca@nicantor de melodias
modernas i director de orquesta’. De llavors eagagst tipus d’anunci anava a ser una
constant a les cartelleres valencianes doncs laulaarJazz’ era sinonim de certa
expectacio per una part del public que hi volidstisgot i que -tota vegada comencat
I'espectacle- de seguida se n'adonava del fralististidoncs aquelles orquestres mai
sonaven [ni en repertori ni tampoc en intencioaglitom aquelles altres semblants que

apareixien a les pel-licules musicals projectaliesimemes locals.

Quadre artistic de la matinal oferidaralatre Ruzafal diumenge 18 de desembre del
1949

— ELIZABETH ET DANN

— LISE CONTINSOUSA

— CONJUNTO MEDITERRANEO

— CONJUNTO IMPERIO

— VICENTE PALOP ‘con una gran Orquesta de Jazz

293 | evantg[1962]. Dimarts, 13 de marg. Pag, 2.
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De fet el quadre artistic presentat solia ser-ha Unarreja d’estils dificilment
qualificable pero -amb seguretat- allunyat d'alldedlavors i a hores d’ara entenem
com a ‘Jazz’ i -fins i tot- del terme ‘musica mod&rdoncs -tal i com ja hem esmentat
abans- la modernitat a tots els ambits hi era wdlda dels escenaris i sales de ball
locals des de la fi de la Contesa Civil.

Anunci al diariLas Provinciagle una matinal aleatre Ruzafa la tardor del 194994

. Hoy,  domingo, dia . 18, a las once 'y
media’ dé.la mafana, se. Celebrard una
matinal: de’ musica moderna . con-motivo
de ‘13 presentuacién de-nuevo, .ante -sus
paisanos;’ del cantor de melodias. mogter-

T v e nas.y: director; de -onquesty, Vicente Pa-
Matincl de musica moderna 100, Gue.. fras haber cosiohido_exitos
i | en el eeramerro Y. recién: llegado ‘2

en e’ feairo "mh ésta del: Africa  del - norte, qui¢re .pre-:

sentar en Ruziafa. un desflle ‘de ‘atrae-
clones, entre s que .destacan 'EMza-l
beth et Dann, Lise Continsouss, Conjum-
to Medh!erfaneo Conjunto Imperio 'y
'Vicenie  Palop, COR una xtan orqnesm
de . “jazz”. | Sl A - A

-Cabarets

Totes les sales de festa de la ciutat de Valéneadifigades com a cabarets a la
postguerra tenien una orquestra que complia laedabicid de tocar temes per ser

ballats i com acompanyants d’atraccions diverses.

El cabarets més famosos a la ciutat de Valencandlas decada dels
quaranta van ser:

Hollywood | — Al carrer Ribera i que aviat passa canvia de !
nom i a ser laSala Zambra El seu primer i
propietari fou Estellés de primer cognomi- |
passat un temps- el deixa en mans de Julian |
Huertas Martinez. ,

294 | as Provinciag1949]. ‘Matinal de musica moderna en el Teatrada'. Diumenge, 18 de desembre.
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Mocambo | — Entre el passatge De la Sang i el carrer En
Llop. Fins concloure la guerra fou restaurant i
també hostal Hostal del Ninat conegut aixi |
perqué tenia un ninot abracat a una de Ieis

columnes del local]. |

— Anys després passa a mans de Mercedes Viaha
qui poc abans havia actuat com a vedette
diverses vegades al mateix local quan encaqa
s’anomenavélostal del Ninot

Alcazar — Abans anomenatilla-Rosai -més endavant-
Sala Internacional Hi era situat al just costat |
de I'edifici de la Companyia Telefonica’. El !
seu propietari es cognomenava Ballester. !

__________________________________________________ .

Florida — Al costat delTeatro Eslava Era propietat de
'empresari Salvador Molina.

Casablanca | — Al costat de la botiga d’electrodomestics i

venda de disc¥iuda de Miguel Rocécarrer

San VicenfPlaca de la Reinal. El seu:

propietari era Pasqual Royo.

No hi havia cap problema per als empresaris en saguir tot tipus
d’instrumentistes, cantants i artistes, doncs 1€r pessetes al dia- disposaven -si aixi
ho desitjaven- de dues orquestres als seus lardélaia minim de 5 muasics cadascuna a
més d’'un quadre de ballarins.

Musics de I'epoca populars a la ciutat foren elsngesBOLUDA, el pianistaBENET
[pare deMIGUEL ‘Micky’ BENET, figura fonamental al desenvolupament del Jazz a
Valencia a la fi dels setanta] RICARDO MASIA qui -anys després- fou regidor a

I’Ajuntament de Valéncia.

-Cafes

Pel que fa als cafés oberts a la ciutat i atesesiteumstancies, de tant en tamt
havia musics tocant en algun d'ells a canvi d’'unsssveritablement esquifits. La

majoria de formacions instrumentals en aquest@bksients no passaven de trio i -a
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més de tocar- molts musics es veien obligats aedablinstruments, cantar, ballar i fer

allo que escaiguera per tal de no perdre la feina.

Cal assenyalar com a cafes més significatius glsesds establiments:

Canarias — Calvo Sotelo, 15. '

Gran Pefia | — Gran Via Marqués del Tdria, 2. |
Habana |- PintorSorolla, 1. |
Hungia | — Passatge Ripalda. |

deal —Paz, 17 [anic estauradeal. Roorh
Lauria _cavosotelo, 1. |

Ledén de Oro | — Plaga Mariano Benlliure [anticyon d’Ori |
llavors escrit sota el nom ‘espanyolitzat’ per |
imperatiu legal dels nous mandataris]. i

'
e e e e e e e e e e e = = = = = = = ——— —————— — - —

Marti — Calvo Sotelo, 5. |
Navara | opaz14 |
Rialto . Plaga del Cabdill. |
Royaly | — Pasquali Gens, 2. |
EISiglo | Plaga de la Reina, 3.

Anunci en premsa deafé Royaltyon apareix anunciat un dels trios encapcalats per
PASQUAL CAMPS.

ESCUCHE USTED, TARDE ¥ NOCHE
MUSICA SELECTA

en el

Cofs ROXALTY

por el TRIO
PASCUAL CAMPS
ANTONIO NAVARRO
VICENTE ADRIAN
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En alguns bars céntri¢situats la majoria al llarg del Passeig Russd#aels Carrer
Calvo Sotelo-] i als establiments sense musicaieattd per tal de no ser vistos pels
companys es congregaven grups d’instrumentistesexéerca de feina.

De vegades i si de cas la sort acompanyava s@imrat-se contractes aparaulats
entre musics i empresaris, sobretot per tocaragls de setmana.

Bars concorreguts de la ciutat amb actuacions ralssésporadiques
n'eren els seguents:

Balanza | — Plaga Del Cabdil. Propietat als anys
guaranta del pare ANTONIO BALANZA :
FARINOS, locutor i bateria. |

Barrachina _—-;_P-I-z;(;;c-l-e_l C_ab;jnl_: ------------------------ )

Cocodrilc | - Rivera, 14. |

Espaia _—>_Xazlv;5_8_:

Fénix . Marqués de Sotelo, 1.

Mérito . Plaga Affons el Magnanim, 2.

Negresco _—>_R|t;er;2_ ----- :— -------------- )

Ripol . xativa, 16. |

Salduba | - Ribera, 10, |

La Tropical _H_le:er;g ----- :

Tyris . Avda. Jose Antonio, 6. |
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-Teatres 295

Als anys de la postguerra valenciana romanguereriobls seguents:

Teatre Lirico | — Carrer Calvo Sotelo, 13. Fou inaugurat sota
el nom Triamon Palace i amb altre
emplacament [cantonada del carrer Martinez
Cubells, avui desaparegut]. Esdevindria en
un gran magatzem i -després- en cinema:
Rex !

............................................... _|

Teatre Eslava | — Propietat de Vicente Barber. Tot i marcar uri
estii propi pel que feia a la seua
programacié [no monografica], a la fi dels;
cinquanta es va veure obligat a programa]r
revistes musicals.

Teatre Ruzafa | — Carrer Calvo Sotelo, 17. Fou fidel a.

'anomenat ‘génere frivol'. Entre altres'

estrena el musical en valendia cotorra |

del mercatamb mdsica de LEOPOLDO |

MAGENTI. Cantada completament en;

valencia, fou dirigida pel mestesTELA [qui |

-al 1941- de conclogué la darrera sarsuela

deJOSE SERRANO 296 La venta de los gatos

— La primera part dea cotorra del mercat? |
concloia amb un Boogie-Woogie, la qual;
cosa fou considerada gairebé un escandpl
atés que era la primera vegada que una pega
amb ‘ritme americd’ era cantada en!
valencia. En aquest mateix teatre estrena &l
cantant ANTONIO MACHIN el seu primer !
espectacle fet a EspanyBbano y Marfil !
[primavera del 1940%s |

295 Juan, Miguel [editor] [1942]Guia Blanco y Azul/Guia de Valéncialéncia.

296 José Serrang mori el 8 de marg del 1941 a Madrid [carrer ddBkaeficiéncia]. ---N. de I'A.

297 | a cotorra del mercaf_eopoldo Magenti], estrenada al Teatre Princip&hlaril del 1943.

298 Antonio Machin havia arribat a la peninsula al 1939 procedermatés on actuava des que arriba de
Nova York amb l'orquestra cubana Los Miuras de Sokd¥hcies al promotor valencia Vicente
Lladro, Machin actua a Valéncia a la sala del baines Arenasa més de muntar el musical abans
esmentat per estrenar-loTa@atre Ruzafa---N. de I'A.
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Teatre — Carrer Barcas, 15. Llogat per la Diputacioi
Provincial i en mans d’Emilio Lamany i |
dels empresaris Alegre i Tobajas. i

Teatre Serrano| — Carrer Calvo Sotelo, 30. El mes de maig del
1964 seria reinaugurat com un dels C|ne,>
més grans de la ciutat amb I'estrena de la
pel-liculaWest side StoryFou bastit per !
I'empresari Carceller [fundador de la revistal
La Tracd. Entre altres artistes, al seul
escenari encapcala nombroses revistes ia
popular cantant de I'épo@ELIA GAMEZ. i

Teatre Alkazar | — Carrer General Sanmartin, 17. Pepe Alba]
José Codonyer,i Emilia Climent mantenlren
amb pujanca el ‘teatre fet i interpretat ert
valencia’ fins que laudiéncia popular !
imposa els seus criteris estetics i la rewstéla
fou el genere més demanat i de més éxit. !

_______________________________________________ =

Teatre Apolo | — Carrer Don Juan de Austria, 18. Obert g

totes les branques de I'espectacle: comédig,

revista, sarsuela, circ, boxa i ‘Catch’

Principal

Casa de los — Carrer Cavallers. Tenia carés corporatiu. A
Obreros. hores d'ara, roman obert sota el nom dé
Teatre Talia !

-Cinemes

Al 1942 el llistat de sales de cinema d’estreraidtat de Valencia era
el seguent:

Actualidades — Placga del Cabdill, 10. |

Avenida — Avda. Jose Antonio, 20. '

Capitol — Ribera, 16. i
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Coliseum | — Gran Via Germanies, 18]
Colon . Camiceros, 27. |
Goya — Carrer Borriana. |
GranTeatro | — Avda. Marqueés de Sotelo, .
deal —Carrer Sevila. |
Jerusalén | — Convento Jerusalén, 6|
Metropol — Herman Cortés, 9.
Olympia — Sant Vicent, 52. |

Rialto — Plaga del Cabil. |

Suizo — Plaga del Cabill. |

Jose Antonio | — Avda. Jose Antonio, 10. |

-Cultura: Mdusica classica, arts plastiques i literdura.

Malgrat les nombroses dificultats de tot tipusmhkaent musical reviscolava a la
ciutat tot i que a empentes i redolons.Saciedad Filarmonica Amigos de la MUsieh
Circulo Medinai la Coral Polifénica Valentinanaven enriquint a poc a poc l'activitat
musical valenciana. El Jazz era absent de les peogsamacions.

Conclosa la Guerra Civil, vora 50 artistes plastigencians van ser empresonats a
les carcers de Los Almendros, Santa Barbara, Saquelidels Reis, ‘La Modelo’ de
Valéncia, Totana, Albacete o Portacoeli. Per taalereviure, els artistes s’acolliren al
programa ‘Patronato de Redencion de Penas porabljir i -fins i tot- alguns d’ells
aconseguiren crear tallers d’Arts Plastiques gtesons, indrets on realitzaren tot un
seguit d'obres de carés religiés [altars, estatieeserges, retaules i motius patriotics

diversos, ... etc,.] aixi com nombrosos bustosrdado.
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Pel que fa a les sales d’exposicid, a Valéncieen'égs seguents:

Mateu — Al carrer Pintor Sorolla, n° 16. |

----------------------- _I.--_--_--_--_I
Prat — Al carrer Col6n.

Educaciéon y Descansp— A l'edifici de I’Ateneu Mercantil. :

Circulo de Bellas — A l'antiga Placa de La Pilota !
Artes [després Plaga de Mariano [
Benlliure] i dirigida per Lluis Marti. |

L’any 1943, Ernest Hemingway estigué a Valenciauni contertulians diversos a
Casa Balanza [al passeig de Russafa]. Hemingwayhfyia fet la primera visita a
Espanya al 1923] estigué a Valéncia de primeradaegh1925 mentre concloia la seua
novel-laFiesta L’escriptor llegi a un diari local la noticia diwidu que es llanca des de
dalt de la torre perque era vell i perqué la seet@a ®l considerava si més no una
moléstia i al 1933 aparegué un conte inspirat @it ggn aquesta noticidln lugar
limpio y bién iluminad@n I'accio es desenvolupa al bar d’'una ciutat egpia.

Hemingway escriu John Dos Passos el seglent péraigkaltant de la situacio

economica a Espanya:

» “[Trad.] ... A comencaments dels anys trenta, lpmdia viure bé a Espanya amb
unes 8 pessetes al dia 297.

Al 1953, I'escriptor hi és de nou a Valéncia doacadi -des de Madrid- a la Fira de
Juliol acompanyat de la seua esposa Mary Welshcquinbmbarca al port de la ciutat
rumb a Marsella. Al 1954 i lliuren el Premi Nokd Literatura i el 1959 segueix el
torero Antonio Ordofiez arreu les places de boudadpeninsula [també a la de
Valencia] per tal de coneéixer de ben a prop elsaasale la festa.

A l'agost del 1960 torna a Espanya pero marxacutare.

El 2/VII /1961, Ernest Hemingway se suicida disparant-sewaralescopeta de cacar

elefants al porxo de casa seua a I'estat nord-aendtidaho.

299 Ernest HemingwayErnest Hemingway: selected Letter6/06/1931Ed: Baker. Pag, 342.
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Pel que feia a Valéncia ciutat [més aviat, delss sstabliments d’esbarjo i de les

seues begudes] I'escriptor arriba a dir:

» “[Trad.]... Les gerres tot suant cervesa geladaléncia
» “... Valéncia, amb la seua cervesa gelada i la eexata, I'olor a pdlvora cremada,
I'esclat i I'explossio de les traques a la festaa]fde juliol ...”300

El Gato Negro — Organitza concursos de contes. !
g —
José Olmos — Fundada al 1944 i punt d’'encontre de
personatges de la Universitat i del moén
de la cultura on també es congregava I
minvada intel-lectualitat valenciana de
postguerra?!

Placido Cervera | — A la Gran Via de Germanies. També amb
tertulians propis. !

Gran Peria Bala | — Restaurants on solien fer-se tertllies. i

300 Stanton, Edward F. [1989Hemingway en Espany@astalia S.A.. Madrid.
301 Arazo, M2 Angeles, i Jarque, Francesc [1991]. EdndBaitat Valenciana/Conselleria d'Industria,
Comerg i Turisme. Valéncia.
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Capitol 1.4 -11.4.4 Anys cinquanta 4mpuls radiofonic local:
Antonio Balanza i Pepe Palau.

.4 ANYS CINQUANTA.

PREAMBUL

— Programes monografics a la radio valenciana dedatalazz
[Antonio Balanza i Pepe Palau]. Exemples de
desenvolupament de programes, guions, interpesttils més
emesos a les emissions. Balanza com a exempleidiadt
local i music amateur.

— Naixement i creaci0 a Valéncia ciutat de les [aixi
anomenades] orquestres simfoniques de Jazz tainsdg
moda de les big bands nord-americanes, sobretetlagumés
conegudes arreu del mén mitjancant el cinema idoles per
jazzistes blancs. El pianista i arranjador BlaseSalom a
capdavanter musical [per a allo que al Jazz per&jca la
ciutat.

— Ambient musical a la ciutat amb l'arribada [molpec a poc
degut a les restriccions economiques i comercials
d’'instruments més propers al Jazz: contrabaixositages
electroniques de cos ample susceptibles de selifaanbés,
instruments de millor qualitat timbrada, primersiipg de veu
i instrumental pensats per a les actuacions dertpsestrines,
etc.

e

— Musics valencians reconeguts musicalment i teomécd a la
resta d’'Espanya i amb inquietuds jazzistiques tw poder
portar-les a la practica: Alberto Alonso [‘Orellgfei José
Codonyer ['Xato’ de Massanassa].

— Primeres actuacions jazzistiques [com a tals]culkat [cap a
la fi de la decada] anunciades [malgrat no duteerme
algunes: Oscar Aleman] i desenvolupades altrese[Te
Montoliu Quartet] i que assenyalaren el comencandémt
seguici musical que es refermaria a la decada segle
sobretot- als anys setanta.

(an

-11.4.1 Impuls radiofonic local: Antonio Balanza i Pepe Palau.

Al llarg de les décades del 1940 i 1950 hauriencaresiderar com a figura influent
per al present treball i per un posterior deserparhent jazzistic a la ciutat la figura
d’ANTONIO BALANZA FARINOS [desembré924 - mai¢l988], qui anima [tot i que de

manera molt discreta] I'escena musical valenciaitgmgant programes radiofonics tal
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com Estrellas del Jazz Figuras del Jaza I'emissora Radio Mediterraneo-Valéncia a
més de fer una tasca de proselitisme jazzisticrdamanferencies al voltant del genere a
diversos indrets de la ciutat.

Music aficionat, a casa seua tenia una bateriat@gsva tot seguint la musica que
emetia el seu tocadiscs amb microsolcs d'intérpdetslazz comprats a Espanya, a
I'estranger o -fins i tot- canviats per altresrdeionals a mariners nord-americans de
passada per Valéncia.

A l'estiu, BALANZA tocava la bateria de manera autodidacta a unagastkel primer
pis de la casa que la familia tenia a El Vedat @eent. Ne tingué de dues i la segona i
més nova [una bateria martadwig comprada al 1962] ja arrossegava nous avengos
incorporats a l'instrument [ex: una caixa més ¢ajre

ANTONIO BALANZA no comptava amb cap antecedent musical a la fantiét d’'un
germa del besavi de son pare qui marxa a Cuba98l 4énse cap altre bagatge que una
guitarra i del qual mai tornaren a saber.

Julio Balanza Pascual [pare d’Antonio] fou fundaderla cafeteri&asa Balanzaa
més d’administrar el bar d€linema Lys la gelateridorxateriaGranja Levantesituada
davant de la cafeteria principal que portava elcEnom. A I'entrevista personal amb
el segon dels seus fill$ULIO BALANZA CANO, music i cantant sota el nom artistic de
‘Bustamante’] es parla dels gustos musicals depsoe i de les activitats relacionades
amb el Jazz que dugué a terme.

Admirador de musics locals i -sobretot- d’'un tromigia anomenat ‘El Xato de
Massanassa’JPSE CODONYER CASANY], al qual considerava un dels millors jazzistes

locals.

[} [}
! — Veure Capitol I1.4.2Primers intents i !
1 apropaments al génere: orquestres |
\  simfoniques de Jazz.. ;

També fou aficionat al flamenc i a la ‘cop#ez.

302 Antonio Balanza arriba -fins i tot- a ser managdistic de la cantant de ‘copla’ local Antofiita
Pefiuela a més d'admirador de Conxa Marquez Pidiller,de la ‘tonadillera’ Conxa Piquer.
---Entrevista Personal amb Julio Balanza Cano. \¢@emijous, 5/VI1/2007.
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Antonio Balanza i Pepe Palau.

Al 1962 [quan son pare morBALANZA es feu carrec dels establiments familiars pero

a la fi dels anys setanta va ven@asa Balanza una empresa cervesera.

Logotip deCasa Balanz@mb el nom del pare ANTONIO BALANZA.

o e

)% cA e

Gl == A2 )

“BALANZA

o| = FUNDADA
= L

1 JUWLIO BALADZA PASCUAL

VALENCIA

ANTONIO BALANZA feu els programes de radio per aficié i mai ar@btocar amb
altres musics tret d’alguna jam session organitpedeXE QUARTET a laSocietat Coral
El Micalet[19661967] on fou convidat a pujar a I'escenatri.

Quan la VI Flota dels Estats Units arriba al pat\uhléncia [9/1952], es dedica a
canviar als mariners nord-americans discs de cantalikloriques espanyoles per altres
de Jazz [sobretot de big bands]. De vegades stgbenda del vaixell de torn arreu la
ciutat per si de cas feia qualsevol concert [caxh\a océrrer a diversos indrets: placa
de I'Ajuntament, Ateneu Mercantil, Consolat nordeaica, etc.], d’aqueixa manera -
comentava als seus fills- aconseguia aprendre veddint tocar els percussionistes o
escoltant ‘in situ’ [si de cas hi era al repertigila banda] algun dels temes ja escoltats
en discs a casa seua.

Altre mitja emprat peBALANZA per aconseguir enregistraments que no hi eres a le
prestatgeries de les botigues valencianes fou eladgenir contacte amb distribuidores
de discs [sobretot del Regne Unit] a més de dentatalegs per correu de marques de
bateries i de plateret<Zildjian, fabricats a Turquia] quan a Espanya era gairebé
impossible aconseguir material musical d'importagéds primers platerets marca
‘Zildjian’ que es veren i tocaren a Valencia elsgdé el bateriaALBERTO ALONSO
CHARDI ‘Orelletes’ després d’una gira per I'orient mitja].

De tant en tanBALANZA feia viatges a Barcelona per tal d’escriure anggmusicals
de diverses actuacions de relleu presentades atnass barcelonins que serien
publicades en les revistd&itmo i Pentagrama Feu ressenyes deONEL HAMPTON,
DUKE ELLINGTON i d’altres.
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Per tal d’anar fent-se amb un bon instrum8ALANZA sempre estigué en contacte
amb fabricants de bateries i els seus complemiafiscants estrangers dels quals rebia
informacio a la qual pocs musics i -fins i tot- igaes de musica de la ciutat tenien
accés. Tanmateix, el locutor i bateria disposavand#a informacié actualitzada pel

que feia a novetats adients al seu instrument.

Correspondéncia [enviament d’un cataleg] mantinguet8ALANZA amb el fabricant
de bateriefudwig i adreca del locutor.

Here’s Your New

SWFL

e

CATALOG!

e T "--'& nl-l"-l\_“.-‘.,p_.,i'

R ,_,"’_Af_-,{,,_.l)_ &

e,

&

:[:f'rx-fd-..-h PO R e
7

Cataleg del fabricant de plater&itdjian Co., on apareixen preus segons la grandaria
[en polzades] i amb la possibilitat d’elegir pdraderies també esquerrans. El génere és

presentat pel famés batefiENE KRUPA.

{Lelh o right from Drummer’s playing position)
15" FAST o CRA!
(Thin) “Medium)

9" SPLASH
(Paper Thin)

16" BOUNCE
13" HI-HATS (Med. Thin)
(Med. Thin)

—

j

$46.20
29.70
9.90
33.00 P

o\

4950 LN

$168.30 AVEDIS
Look for this Trademark! ZILDJIAN CO.
2, GENUINE |5

. (Gene soys — “We. drummers cert o iot to
GENE KRUPA'S Set-up [0t J15a ™ T Cmbals are Tndupemasle

8, N
""""" we

Un dels seus fills —Julio Balanza- recorda que senets anima per tal de ser allo
que ell no arriba mai a dur a terme al mon artidagut als lligams laborals dels
diversos establiments familiars, compromisos qumpédiren desenvolupar-se meés
com a music.

El métode autodidacta ANTONIO BALANZA consistia en tocar la bateria a sobre la
musica emesa pels seus discs tot i arribar a iavemt sistema luminic que encenia
focus diversos disposats a I'’habitacio d’assaigmsscolpejara la caixa, el bombo, el

‘timpani’, els platerets, etc.
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Anys cinquanta +mpuls radiofonic local:
Antonio Balanza i Pepe Palau.

Capitol 1.4 -11.4.4

Per dur a terme les emissions radiofoniqBASANZA compta amb I'ajut dePEPE
PALAU [Valéncia, 1926 - 2003]Jocutor de radio i futur presentador de TV, unssdel
difusors del Jazz a Espanya des dels estudis devi3iél Espanyola a Madrid i
Barcelona [comenca al 1965%] i també fent servir programes monografics des d

diverses emissores de radio.

| — Veure Capitol Il.1.4Mitjans de :
. comunicaci6: Cinema/Radio/TV i Premsa ,
' especialitzada. !

Critica PANTONIO BALANZA a la revistaPentagramgcreada al 1953 per Alejandro
Garcia Planas] al voltant de I'actuacio [dONEL HAMPTON | LA SEUA ORQUESTRA

a Barcelona\lVindsor Palackel 151/1955

de un ritmo excitante, hicieron la felici-
dad de todos los asistentes.

Al llegar al final del especticulo, Yy
tras un nimero de bateria a cuatro ma-
nos por Hampton y Curley Hamner, la|
orquesta, ante las incesantes stplicas de|

EN BARCELONA

JAZZ AT THE WINDSOR-PALACE

Organizados por el Hot Club y Club
49, de Barcelona, se dieron en el escena-
rio de Windsor-Palace dos sesiones —tar-
de y noche— del mas auténtico y genuino
¢<jazz», a cargo de la famosa orguesta
de color del célebre vibrafonista y ba-
teria Lionel Hampton. A pesar de lo
elevado —no caro— del precio de las
localidades, el amplio recinto se vié aba-
rrotado por una expectante y entusiasta
multitud, no sélo de la propia Barcelona,
sino de toda la regién y de otras ciuda-
des espafiolas, que se congregaron alli
para presenciar tan extraordinario acon-

tecimiento para lo que a los «jazzfanss
se refiere.

La presencia de la orquesta (dieciséis
musicos) al levantarse el telén fué re-
cibida con un verdadero cicléon de aplau-
sos y gritos, y asi comenzé la sesién
interpretando su sintonia Air Mail Spe-
cial, a la que siguié un incontable
repertorio de «jazzr cldsico y moderno.
El propio Lionel Hampton demostré una
vez mas ser uno de los pocos —muy po-
cos— intérpretes que todavia sienten el
«jazz» en su mAs pura esencia, y sus
solos de vibrafono, ya sentimentales, ya

los espectadores, interpreté nuevas crea-
ciones y terminé desfilando por el patio
de butacas entre las entusiastas acla-
maciones del publico.

En el intervalo, y por el secretario del
Hot Club, don Alfredo Papo —verdadera,
alma impulsora de estos festivales—, le]
fué impuesta a Lionel Hampton la insig-
nia del Club y fué nombrado vicepresi-|
dente honorario del mismo.

ANTONIO BALANZA

En el prestigioso escenario del Liceo

» “[Trad.]... La preséncia de I'orquestra [setzesiug] tota vegada aixecat el telo fou
rebuda amb un veritable cicl6 d’aplaudiments matarg interpretaven la seua
sintonia: Air Mail Speciala la qual segui un incansable repertori de Jamsid i
Jazz modern. Tot seguit feren d’un nimero de lzated mans entréAMPTON i
CURLEY HAMNER [ballari i bateria] ..."303

Conegut als mitjans de difusio des dels anys cimi@8EPE PALAU fou director de
programacio i presentador de la primera emissofeMia Espanya [RNE, 1956].
Quan encara romania a ValendaPE PALAU col-labora amANTONIO BALANZA en

algunes iniciatives radiofoniques. De L ANZA i PALAU intentaren reviscolar I'esperit

303 A 'Orquestra de Lionel Hampton hi eren aquell diatre altres- Wallace Davenport i Nat Adderley
[trompeta]; Al Hayse [trombd]; Bobby Platter [sa®df; Billy Mackel [guitarra]; Rufus Jones
[bateria]. ----- Papo, Alfredo [1985EIl Jazz a CatalunyaEdicions 62. Barcelona.
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de l'anticHot Club de Valénciael 1935 mitjancant audicions, actuacions | passaid
pel-licules musicals al Cau d’Art del balneari das Arenas'’.

Al llarg del 1942,ANTONIO BALANZA i PEPE PALAU feren programes radiofonics a
Radio Mediterraneode Valéncia amb l'ajut de Basilio Gassent, aleshorap de
programaciéo de I'emissora. Aconseguiren dues heetmanals per als programes
Figuras del Jazz Estrellas del Jazz

A les seues emissions radiofoniques sonaven -bdegj les musiques d®ENN
MILLER, HARRY JAMES i d'altres orquestres de musica lleugera [sobrgiiques] a més
dels Swing tocat pels intérprets del Jazz més genui

Per tal de disposar d’'una discoteca actualitzadieANZA i PALAU feien servir els
seus contactes a diverses botigues de la ciutst @e-cas- demanaven informacio a

altres establiments [sobretot de Barcelona] o nggat revistes especialitzades.

Tot i que no hi era monografica i de Jazz en pantecgDiscofilia era una de les
poques revistes d’ambit estatal que permetia els Isetors mantenir-se actualitzats pel
gue pertocava al mén del disc i la varietat de ggnenregistrats.

Que insorta om sus pdginas: :
USTED FORMARA PARTE DE LA SELECTA Y CRECIENTE Créml:u vy referencias de todos Iel discos que se publican en Elpnnl
FAMILIA DE LOS DISCOFILOS ESPANOLES osinclte - L del.mwnds: sutero. Blogratias
¥ noticias de los grand.n r:ampulltun: y de sus mejores intérpretes
of oy - con la di i te. Consultorio, intercambios entre
Suscribiondose a aficionados, lntervlun bolu del dilcuhlo etc.
D I S C O F I L I A SUSCRIPCION: Un afie, 120 pesetas. Un semestre, 65 pesetas
NOTICIARIO ME.NSUAL DEL DISCO ESPAROL R:DAcc]O‘N‘ Y ADMINISTRACION:
Ferniandez de los Rios, 24 + Tel. 234736 « MADRID

ANTONIO BALANZA tocant la bateria. Fotos promocionals per lliutarsaus
coneguts. Al bombo, les sigles del seu nom i pricognom.
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Capitol 1.4 -11.4.4 Anys cinquanta +mpuls radiofonic local:
Antonio Balanza i Pepe Palau.

Primera pagina del guié del prograhtet Clubemes el 23//1946. Apareixen els
noms deGLENN MILLER i dels seus musig&RRY CRAY, RED MCKILY i TEX
BENEKEE.

1
¥ el formidable saxo-tenor Tex Senekey entre otros, y los cantantes

Ray Eberle, Mariom Hutton, Enie Caceres y el Quinteto Los Modernaires.
~hora todo este conjunto nos ofrece la interpretacidén de »Tomemos
otra taza de cafén, donde Ernie Gaceres nos cunte un poquito en espa-
fiol,
(DISco)

Llueven contratés de salas de té, lus casas de discos Vietor y Colum
bia se lo disputan y claro estd laﬁzfﬁirda todos estos exitos es Ho-
llywood y as{ % hemcs vlsto;zn'"Tu serds ml marido» y en »Viudas del
Jazz” Junto con Sonja Henie y AnnRutheford respeutivamenta.

Oigamos una cancién de cada pelicula, primerc en el popular Slow

#Y0 86 porquer, que canta Mariom Hutton y Yos Modernaiggg.,,r“t

o 35
R

i i ey .
¥ de nViudas del Jazz oiremos »Por Fin» cantado por Ray Therly

{DI%C0)

Y llega la guerra y la orqhssta de Glenn Miller es movilizafa por
su popularidad y Clenn nombrafo Capliidn, y @on el nombre de Glemn
Miller’s Eénd Army recorre todos los frentes y todos los eampamentos
animande con su musica a los webeneews soldados. Iuego lc‘ascienaen
| @ Comandante Jefe de todas las Bandas del Fjercito Worteamericahno, y
asf, al trasladafée para preparar un oéncierto en %aris, el dié 156
de Diciembre de 1.944 muere.con otros oficiales del Estado Mayor Aliad1
al estrellarse su avién en tierras francesas sin poder servluego encon-
trado., desapareciendo;ﬂ&b el mejor y mds famoso de los directores dal
Jazz BModerno.

Glenn Millgr con su orquesta nos ofrece ahora su formidable arreglo
de »Slow Freight»

(DISCO)
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Capitol 1.4 -11.4.2 Anys cinquanta Primers intents i apropaments al génere: orquessiegoniques de Jazz.

-11.4.2 Primers intents i apropaments al génere: oquestres
simfoniques de Jazz.

Si bé el Jazz -com a musica de qualitat- arribdteréssar a una part menuda de la
societat, a la joventut de meitat dels cinquargabellia més el Rock, nou estil musical
que -cap a meitat dels anys cinquanta- envai efogule bona part de la societat jove
arreu del mén i que arrossegava un missatge plentediatesa ritmica, més facil per
ballar que no les passes complexes dels ballsgielsanta i que -a més a més- no
demanava parar massa esment per part de I'oidor.

Tot i que les possibilitats de que per aquestesgeorgiren musics que es dedicaren
al Jazz [0 que pogueren arribar a interpretar-lb am minim de criteri estilistic] eren
molt minvades, hi hagué musics i orquestres quentemtaren tot i ser sabedors que
partien amb unes bases musicals forca esquifidaadande temes editats, microsolcs i
possibilitat d’encomanar-los, instruments modeway tradicid jazzistica a la ciutat,
etc], agrupacions creades i dirigides pels me&itagZ, BEL, JOSE GEA, PEDRO OLTRA i
d’altres.

Aquestes orquestres feien adaptacions d’estandargsicans i d’algun Boogie-
Woogie que no altre, pero ni la intencionalitaehSwing es palesaren als musics locals
a I'hora de posar en practica els arranjaments enmésnys ‘arriscats’ en aquells anys-
fets pels directors musicals amb més nom i preatigiciutat.

JOSE GEA era cap de I'orquestias TROVADORES, coneguda sota I'esldgan comercial:
‘'orquestra més economicaf4 GEA fou un dels primers musics valencians que marxa a
tocar per diversos paisos europeus, sobretot ariairta [el pais europeu on més arrela
I'aficié pel Jazz]. A Madrid treballa acompanyantballari HARRY FLEMING [un dels
primers visitants nord-americamgie actuaren a Espanya a comencament dels anys
trentasos] tot i que quarGEA 'acompanya ja no hi era el jove nouvingut al pais

PEDRO OLTRA era cap d®EDRO OLTRA Y SU ORQUESTA RITMICA, amb els quals hi era
el guitarrista, trompetista i bandon@&®N COLL [un dels pocs especialistes locals en

I'anomenat ‘estil hawaia’].

304 José Gea Fou autor de cancons ballables cabimé que chica, ché, El eco, No pido Cha-chacha,
Alegre y comodonMe gusta ir contigo---N. de I'A.

305 Catala Medrano, Carmer Pentagramg1956]. ‘Valencianos en el extranjero; José Gadril. N°
33/34. Pag. 24.
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Caricatura i part de I'entrevista feta per la reviRentagramaa JOSE GEA on el music
parla dels seus origens i dels paisos europeulOuient Mitja on va treballar.

Nos complace publicar por primera
vez en esta revista una entrevista con
nuestro gueride paisano José Gea. Nos
envia algunas respuestas por carta, des-
de Copenhague, donde actuard del 2 del
presente mes al 30 de junio. Vemos re-
flejada en ellas su carifio a Valencia y a
sus compafieros de los primeros tiempos,
valencianos también, y aunque tiene fija-
da su residencia en Madrid, hemos com-
probado que siempre que hay ocasién
pone de manifiesto su valenciania. Asi,

VALENCIANOS

EN EL EXTRANJERO: }'_\

vt

Altres orquestres semblants eren:

ORQUESTRA FRANCISCO BOLUDA
LOS TITANES DEL JAZZ

BOIGUES Y SUS BRUJOS

CONJUNTO VERACRUZ [deJOSE TEN i MONTORO]
ORQUESTRA PALADIUM

ORQUESTRA deRODOLFO GALLARDO

GRAN ORQUESTA VALENCIA JAZZ
LOS CHICOS DE ESPANA
CONJUNTO SANTA FE 306

Els primers intents d’apropament al génere jazzigingueren de la ma de les
formacions orquestral de cares simfonic. Fins arrid la creacié de ORQUESTRA
SIMFONICA DE JAZZ DE RADIO VALENCIA -deBLAS SALES- a final de la decada, es produiren
esdeveniments que preparen el cami fins a I'estidaié d’aquest tipus de formacions

orquestrals.

-11.4.2.1 Orquestra Simfonica en Formacio de Jazz1954].

Antecedent de |aORQUESTA SINFONICA DE JAZZ DE RADIO VALENCIA' de BLAS SALES,
hauria estat I'intent fet pel trompeta ‘Massana§&st CODONYER CASANY/‘El Xato de
Massanassa’ a qui feia esment el locutor i bateMiEONIO BALANZA] quan al 1954

306 Amb el seu cantant Basil Jorge, anomenat a agameyls sota el malnom de ‘El Machin blanco’, en
referéncia al cantant cuba Antonio Machin, llavareelat a Espanya. Hi solien actuar a la sala de
I'associacio cultural Sociedad Artistica ‘La Prdtee’, a I'avinguda de Burjassot de Valéncia ciutat
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Capitol 1.4 -11.4.2 Anys cinquanta Primers intents i apropaments al génere: orquessiegoniques de Jazz.

munta una anomenad@RQUESTA SINFONICA EN FORMACION DE JAzZ', formacié creada
per tocar aFestival Radio 1954produccié musical creada per Juan Granell] qugué
lloc a laPlaca de Bougle Valéncia el 2 d’agost.@s Provincias juliol/1954, secci6
‘Cartelera de Espectaculos’] patrocinat per lesseares valencianes de la ‘Sociedad
Espafola de Radiodifusion’ [SER].

L’'orquestra creada pel trompetista estava integqa@la40 musics [en castella a

I'originall:
» “... Con solistas de gran prestigio ...".
» “... Ademas de interpretar mambos, rumbas y ‘Bigie concierto ...".

Al llarg del concert també havien d’acompanyaresltartistesAIDA i ELENA MAYA,
triomfadores al programa radiofor@abalgata Fin de Semaha
Segons la cronica periodistica, els organitzadofeien esment vers la sonoritat de

I'espectacle dintre de la dificil acustica de lagal de Bous:

» “[Original en castelld] ... Las actuaciones serawalorizadas por el imponente

tejado de cuarenta altavodekilips de difusion circular que ha de cubrir el &mbito
de nuestra Plaza de Toros 3°7.

1 , , L. |
1 — Veure al present Capitol I'apartdiisics
. d'orquestrines valencianes interessats pel,
; Jazz. I

Les infraestructures musicals de la ciutat erenreffex d’alldo que la societat
valenciana palesava a la quotidianitat de cadaddidet la fam i les malalties encara hi
eren als carrers, a més de la por a patir al selesaconsequencies de qualsevol de les
branques en que es dividien les repressions pagigel regim.

La idea de la creaci6 d’un@RQUESTRA SIMFONICA DE JAZZ a Valéncia havia tingut
una certa repercusio, ja que any i mig despresrieige, 6X1/1955] es celebra a la
ciutat de Barcelona [Teatre Calderon] es celebraamtert matinal aleatre Calderdn
a carrec de laORQUESTA SINFONICA DE JAZZ DE BARCELONA’ [pertanyent a ladAsociacion

307 | as Provinciag1954]. Diumenge, 1 d'agost. Pagina 15.
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Sinfonica de Jazzconstituida el 1/2//1955] dirigida pel saxofonista i director
SALVADOR DURAN [antic fundador als anys trenta dBISRAN BOYS]. Anunciada amb una
formacié de 70 musics [amb la participacio del [@&CARRY CORNER], al programa hi
eren arranjaments de temeseLdINGTON [Sophisticated Lady de Ferde Grofé
[Metropolid; GERSHWIN [Rhapsody in Blde MALNECK/SIGNORELLI [Park Avenue
Fantasy; ROSE [Holiday for String a més de composicions de musics locals tal ¢thm
SERRANO -Interlude en Jazz OSCAR MISTRAL [Pagina 301}e8

Al diari El Noticiero Universal [dimarts, 8XI/1955] aparegué una ressenya del
concert on es feia esment de creixent aficié ped daBarcelona tot i que lamenta el poc
resso que el concert tingué entre els partidarisJdez Hot’, divisi6 molt acusada
aleshores pels partidaris del Jazz més evolucidaatque -a Valéncia- encara no
s’havia produit atesa la poca aficié existent idegues oportunitats per gaudir de Jazz
en directe.

» “[Trad.]... Una iniciativa destinada a captar wdblic hibrid, sense massa
coneixements pel que fa al Jazz vertader peroj@egier conéixer una cara del
Jazz més audible i civilitzat ...” [Pagina, 30%).

-11.4.2.2 Orquestra Simfonica de Jazz de Radio Valgcia [1959].

Al Nadal del 1959 el representant artistic Juam@&ltaorganitza un festival benefic
per a la ‘Camparia de Navidad y Reyes’ i encomaipéaalstaBLAS SALES *'° la creacid
d’'una gran orquestra a l'estil d’aquelles altresdramericanes dels anys trenta [molts

musics repartits entre seccions de vent, cordeci&eitmica] per al concert presidit pel

308 pyjol Baulenas, Jordi [2005]azz en Barcelona: 1920 - 196®&Imendra Music, S.L. Barcelona.

309 Pyjol Baulenas, Jordi [2008Dp. Cit.

310 Blas Sales Moragues[Corbera de la Ribera, 21/VI/1919 - Valéncia,ll/2007]. Pianista, director
d’orquestra i compositor. Pugué estudiar amb ungimarcaPianos Rodrigb comprat pels seus
pares tot i que no conclogué els estudis oficialsq@més un curs. A la caserna de I'Albereda pogué
continuar estudiant ensems amenitzava a la Saléc@ifS mentrestant feia el Servici Militar. Toca a
les cafeterie®ar Suri Lauria i a I'orquestra deTeatre Apolo Forma I'Orquesta Monterrey, la qual
esdevindria en ‘Sales y su Conjunto’ [quintet]. kara Suissa i entra en contacte amb mausics
alemanys i italians que li deixaren metodes divemdtarmonia jazzistica i discs mai escoltats a
Valéncia canviant -d'aqueixa manera- el seu comceptvoltant de la muisica moderna. Pianista
acompanyant en concursos de Radio Valéncia i fmlsina temporada] a Radio Madrid al programa
Cabalgata Fin de Semana---Entrevista Personal amb M2 Antonia CamposaA#d [vidua de Blas
Sales Moragues amb qui es va maridar al 1945] etrada a casa seua el dimecres 23/V/2007 a les
11,30 hores.
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Capitol 1.4 -11.4.2 Anys cinquanta Primers intents i apropaments al génere: orquessiegoniques de Jazz.

aleshores Governador Civil de Valencia [Jesus Ro$2acho], formacioO qUSALES
monta en pocs dies fins arribar a congregar vorgueinta musics i a la qual bateja sota
el nom de ORQUESTA SINFONICA DE JAZZ DE RADIO-VALENCIA'.

L’'orquestra estava formada per musics de diversgegencia tot i predominar
aquells de més veterans i forca coneguts als seadistics locals. Part de la plantilla hi
era formada per musics de BANDA i de 'ORQUESTRA MUNICIPAL de Valencia [els
violinistesABEL MUS, PEINADO, etc,.] barrejant-los amb el ‘croon®AY MARTIN i musics

més joves escollits pel mateiALES.

Ressenya periodistica i cartell anunciador del @riconcert de lAORQUESTA
SINFONICA DE JAZZ'. [Las provinciasDivendres, 182 i dimarts 22X11/1959].

Pro-Campana Navidad y Reyes

PRIMERA PRESENTACION EN PUBLICO DE LA

RQUEST SINFONICA DF Az

Coneierto de mdsica moderna a gran orquestacion

Numeros musicales que los grandes versiones en discos micro
surco han hecho mundialmente populares

El Reg, Membo, Guaracha, Rock-ond-Roll,
Samba, Bugui, Fox, Baiso
50 PROFESORES BAJO LA DIRECCION DEL MAESTRO SALES
CANTOR: RAY MARTIN

ESTA NOCHE A LAS 11 EN EL PRINCIPAL

Localidodes, desde 10 pesetos

GONGIERTO DE MUSICA
SINFONIGA DE JALL,
PRO GAMPARA

violines trenzaran sobre el ter-|
ciopelo de sus cuerdas las mas
bellas melodias moderna$; el
ritmo integrado por el jazz.
timbales, maracas, bongos; la
brillante trompeteria, con los
mejores solistas; las flautas, los
oboes, los saxos y el imponente
primer plano de los trombones

NAVIDAD Y REYES

Al igua] que en las principa-
les capitales europeas y ameri-
canas, Valencia va a contar,
hecho cuenta ya. con una bri-|
llante masa orquesta] dedicada
integramente a la interpreta-|
cién de la misica moderna, las|
piezas mas famosas del jazz|
lamericano, los trepidantes rit~|
mos sudamericanos... La nue-
va Orquesta Sinfénica Moderna,
de la veterana Radio Valencia,
en gran formacién, ofrecers su
primera actuacion publica en
una solemne noche de musica
n el Teatro Principal el dia

E2 préximo. Una gran masa de

con el complemento del Orga-
no Electronico, el piano, ete....
en sus fascinantes interpreta-
ciones. conseguiran que e] pu-|
blico, entusiasmado, enardeci-
do, se ponga en pie para aplau-
dir las versiones sinfonicas del
mambo, el rock-and-roll, la
samba. el fox. el bugui...

Este gran acontecimiento,
tan esperado. tendra efecto co-
mo hemos dicho, €] préximo
dia 22 en el Teatro Principal.
en un espectaculo completado
por famosos caniantes interna-
cionales, organizado por la Jun-
ta Pro Campafla Navidad y Re-
ves con la colaboraciéon entu-
siasta y decidida de Radio Va-
lencia

A l'orquestra hi eren dos bateries, un de vetetm ialtre de jove: Fumeral i
FERNANDO ESTRUCH MARTIN [Valéncia, 1409/1929] qui fou un dels primers musics
valencians que marxa a Alemanya on toca al costatottlatdnusics nord-americans

destinats a les bases germaniques a més d’alaisu’del mén.
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|F ORQUESTRA SIMFONICA DE JAZZ. - Dtor: BLAS SALES - CONJUNTO
HOT DE SOLISTAS.

Juan Granell [productor artistic] escrigué [19604 unena de cronica musical per un

full promocional de la formacio fent-se resso @elGoncert nUmero 14

» “[Trad.]... El concert fou un éxit apotedsic ngué a demostrar la creixent aficid
d’'una gran massa de valencians pel Jazz...”.

» “... La ‘ORQUESTA SINFONICA DE JAZZ DE RADIO VALENCIA’ encadena nits triomfals ara
al Teatre Principalcom adés aleatre Apolale la nostra ciutat...”.

» “..Els mestresJOSE FERRIZ LLORENS [director de IORQUESTRA MUNICIPAL DE
VALENCIA] i JORGE DOMINGO [prestigios directori compositor catala] han estat
pradigs en elogis vers la nova formacio orquestial.

El dilluns 28X1/1960 anunciaven dleatre Principalel Concert n° 15le I'orquestra
dirigida i arranjada peBLAS SALES [ORQUESTRA SIMFONICA DE JAZZ/Dtor: BLAS SALES -
CONJUNTO HOT DE SOLISTAS | amb el seglent programa:

Part .
El pais de los pajaros. — G. SHEARING.
Maki ‘El Navaja’. — B. BRECHT.
El relicario [arreglo Mambo].
Dentro de mi. — C. PORTER.
Duelo de baterias. — B. SALES.
Opus conciertgtrompeta SrPRATS]. — T. CLAY.
San Luis Bluefarr: BLAS SALES]. — W. C. HANDY.
Manhatan Spiritual. — B. MAXTED.
Rock Bikini — J. DOMINGO.
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Part Il.
Concierto para clarinet¢solista SrSANCHO | — A. SHAW.
-hijo-].
Pensilvania 6-5000. — J. GRAY.
In the mood — MILLER.
Concierto para Orquesta. — N. ROMANO.
El continental. — C. CONRAD.
Manzana dulce. — W.HERMAN.
Ivy. — P. STONE.
Tequila. — C.RIO.
Trumpet Rock — F. DAKS.

-Blas Sales, arranjador.

Per fer I'arranjament d8t. Louis BlugsBLAS SALES es basa en un guio del tema de

W.C. HANDY lliurat pel servei d’edicions del Hot Club de Balana a un music valencia

anomenamANUEL V. MARIO RICO, gui6 arranjat per un tabLDU:

N . fﬂfl’.‘m‘ 3
San Luis BluefsVA-L-
N AEER
Fox =trot ———
PIANQ CONDUCTOR
e
N i
P .
e B e
7_/ ‘:"__.‘i ~dl r ) 1 4 7 —— &
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ol ; = > 7

g E djciones Hob Club .
N :

Cal destacar als advertiments apareguts al filayjulé sobre el qual trebalALES
el seu arranjament la importancia donada al fépidar exageradament’ les notes fent

de l'atac i de la intencionalitat una premissa foeatal a I'hora d’executar els solos:

 Advertencia al maestro pranisba

‘Considerando muy parsenal el estilo de improvisar
en el ptano, sera proferible gate los 24 compases do
“solow Los ejecul‘e a s 3»»:\.‘0 . )
De querer alenerse al papel, podr‘a darse cuenfa que
la mayoria de las nolas son picadas. A
A mi parecer, la exageracion de esle picado redundarz
en beneficio del caracter hol dal ‘oirrafo.

Foto promocional dBLAS SALES Y SU ORQUESTA, qui apareix tocant I'acordié.
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Gui6 manuscrit peBLAS SALES MORAGUES de I'arranjament del tem8&t. Louis
Blues[WILLIAM C. HANDY].3!!

<AN LUIS BLUES
- H N o i e ey p ﬁ /\69.
Sel | po | So Do g
:g_‘::.-M__‘i"__‘iv_;"“‘:{"':‘:gu‘"— e—tme g’ I CS: s
T o T o S e 2w '_"."T."""‘f:_? ,'Zi ¥ < '""""Hf’:\"‘pig—p ’E 2 I
Ef| *ﬁv"»-ff‘?—f,,ﬁfiii—:ﬁi:_’-.. e e S S
e
= Sa’ ”R.é‘l»
= e ig 2
= — = g F——F }
ot 2EE P
:,:[,‘.E_ ‘U‘gf” - I _J o — i o

5 "f’“' D "F‘j’-'f;" L R S
AT ) q==
Re'r
- e
R s "qéa
r7)
a N
T PALN
——
| W
| i_ i Tl
]
— v A
¢ |
4 Q 'P- -

311 Guions i partitures lliurades pel music Carles Arabcas [Alzira, 1974], nebot/net de Blas Sales
Moragues. ---N. de I'A.
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[1]

El solo escrit perBLAS SALES [24

compassos] segueix I'esquema de Blue
[en SOL] de la manera més elemental
sense cap nota afegida, cap substituci
d’acord ni tampoc fent servir- com a
minim- I'esquema cadencids jazzistic pef
excel-léncia:

— lIm7-V7-1.

)

O

(1]

Escriu el L& [Si b] diverses vegades
donant-li intencionalitat al dibuix
melodic [sobretot I'ascendent] perdo mai
empra el cromatisme descendent:

—Si-Laf- La.

Passatge prou arrelat a les sequiencies que

contenen ‘blue note’.

[1]

Anticipa el F& de l'acord de REi juga
amb els arpegis -descendents- de diversq

acords a més de resoldre i insistir en la

cinquena de I'acord, deixant de costat I3
130 les novenes.
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Capitol 1.4 -11.4.2

Guié manuscrit peBLAS SALES de I'arranjament del temhaura [DAVID RAKSIN].
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[1]

L’arranjament deBLAS SALES per al tema
Laurasembla més personal.

[Laura, tema central de la banda sonorg
de la pel-licula del mateix titol composta
per DAVID RAKSIN [a sobre un poema del

lletrista Jonny Mercer i dirigida per Otto

Premingesl 1944].

(1]

Al comengament del tema: Us
d'alteracions a la secci6 de vent:
trompetes a sobre els acords °RE

SOL6/9, mantenint en realitat el BIi[92

bemoll de RE] i recolzant la melodia
amb la seccio de corda i -a més a mes
deixant pas els saxofons [compas de
SOLS] que anuncien -en disposicié de
bloc- la cadéncia a sobre SOm’

recolzada en blanques [exageradamen
per gairebé tots els instruments tret de
piano que manté acords en negres des del
comencament del tema.

e

(1]

La linia del baix és fidel a la partitura
original sense cap nota de pas al sel
dibuix.
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-11.4.3 Ambient musical a la ciutat.

Al programdconcurs de Radio ValenciBn pos de la fama'2, la ORQUESTA
SIMFONICA DE JAZZ era I'encarregada de I'acompanyament musical @gfsrants que
acudien al programa.

Entre els musics de procedéncia valenciana quedm actius aquells anys cal
destacar el saxofonista i clarinetiS@RIANO i els ja esmentats directors d’orquestra
MANOLO BEL i JOSE GEA.

També el cantant ¢ontrabaixistaRAY PRIMA, ORTOLA, SANCHO i el pianistaJESUS
GLUCK 313 formaren part [a meitat dels seixanta] del fuga®JUNTO HOT DE SOLISTAS,
agrupacio esqueixada dedRQUESTA SINFONICA DE JAZZ DE RADIO-VALENCIA i de la qual
esdevindrien també -la majoria de vegades per siggesagrupacions més menudes, tal
COMBLAS SALES Y SU ORQUESTA [en formacié de quintet] .

Pel que fa a les primeres orquestres amb musienaiahs que pogueren eixir a
tocar meés enlla dels Pirineus hi trob&0s CHICOS DE ESPANYA [creada pel trompeta
JOSE CODONYER/'Xato’ de Massanassa liOS SIETE DE ESPANYA, ambdues formacions
partiren [a la segona meitat de la década delsuamq] cap a el Liban i Jordania per
seguir després cap a paisos centreeuropeus. Afttahkeren les oficines dels més
importants representants artistics alemanys elts qi@ncarregaven de distribuir les
orquestres valencianes arreu Alemanya, Austrisssauisobretot] i també -tal com al
comencament del periple- vers cadenes d’establgarielers de I'Orient Mitja.

A la resta de I'estat hi havia musics que marxasig¢acar -fins i tot- a América del
Sud, tal conLOS VAGABUNDOS [de LLUIS ROVIRA] i LOS CHAVALES DE ESPANYA [tocaren
al Club Tropicana de La Havana, al 1948].

312 Boletin de la Uni6on de Radioyentde EAJ 3 Radio Valencia-EAJ 4 Radio Alcifguplement
Onda$; nimero 178 - any IX; Primera quinzena de maig 8601

313 JesUs Glick Sarasibar [Valéncia, 16/VI1/1947. Carrer Cadis/Barri de Rafa]. Pianista. Conclou -
amb 15 anys- els estudis al Conservatori de Valeriestudis a Alemanya gracies a les beques
lliurades per la Fundacié March i la Diputacié Rnoial de Valencia. Mentrestant feia el servei
militar tocava als clubtara, La Bruja [Hotel Astorid i amb l'orquestra deRestaurant de Vivers
Jam sessions amb el saxofonista Liberto Benet roshgeta Manolo ‘Moixent’ Lopez, ambdos
membres de Xe Quartet. Des de maig del 1967 ronMadsid on ha fet la seua carrera musical que
comenca quan ingresa al grup Los Bravos. Ha cold@bamb Henry Mancini i Paul Mouriat.
Compositor i arranjador a diversos programes dwisib i autor de bandes sonores. Es membre de
I'Académia Espanyola de la Televisié. ---Entrevib&defonica: 13,30 hores del 9/VI1/2008.
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» “[Trad.] ... El Jazz s’ha consolidat entre nasaltd’'una manera definitiva, la qual
cosa es fa notar a les orquestres locals més iamsrtla presentacié i I'execucio
de les quals arriba a una alcaria des d'on ja enpoésible esbrinar el secret
d’aquestos meravellosos conjunts estrangers qudetesten a diari amb els seus
discs, mitjancant la radio o el cinema 3!4.

A la fotografia delCONJUNTO BANDIN [creat a Valéncia a comengament dels
cinquanta pel trompetista ‘El Xato de Rus#ZFRNANDO CASANOVA UBEDA]. La
guitarra que hi és davant del bombo no és elec@doi i semblar-hi pels seus
adornaments. Els tam-tam menuts i les tumbadoresbgano es feien servir a
'escenari!s

CONIUNTO=BANDIH

El fet de fotografiar-se envoltats de nombrosogrumsents era d’allo més comu
entre les orquestrines locals de la fi dels cintmarcomencament dels seixanta que
volien promocionar-se davant qualsevol empresagi poguera contractar-los. El fet
puntual que algun dels musics doblegara instrurjteadicié que fou més estesa als
anys trenta] donava peu a fer fotos de la formaadiinent palesant [de cara als
empresaris] un domini de tots els instruments queelées apareixien davant dels
musics. Pero per poder promocionar-se, solien @aréotografiats amb instruments
que fins i tot mai tocaven [tal com el cas d@RQUESTRINA FERRANDIS del 1932].

Aquelles altres formacions que romangueren a Vaéngo marxaren a treballar a
I'estranger es trobaren davant una conjuntura &beritablement dificil.

Les targetes de presentacid dels musics valend@cara a poder ser contractatrs a
altres paisos anaren redactant-se [a poc a pdepeativerses llengties d’aquells paisos
on podien ser contractats, a més del castella. éixanglées, frances, alemany i suec

donant a conéixer -sobretot- que eren experts endepretacié de diversos estils d’'allo

314 Ritmo y Melodia[1945]. Fanatismo jazzistico. Any Il. N° 13. Maig-Citat a la pagina 93 [sense
namero de pagina de l'original] al llibre Garcia Maez, Jose M2 [1996Pel Fox-Trot al Jazz

FlamencoAlianza Editorial. Madrid.
315 Entrevista Personal amb Julia Vallés Mateu [Valer@dV111/1935], vidua del trompetista Fernando

Casanova Ubeda [El Xato de Russafa). Ciutat de \¢@l¢dissabte, 16-V-2009 a les 17,30 hores.
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més cercats pels empresaris centreeuropeus: ‘rigmoticos y melodias Hispano-
Americanas’.

No obstant aix0 i davant la disjuntiva que la plradazz’ afegia a qualsevol
formacié orquestral que ‘volguera palesar modefnita hi havia cap mencié en
aqueixos texts de presentacio vers el génere fmzzid qual cosa era considerada
normal en les orquestrines menudes de I'épocaajueés a més- no podien presumir-hi

de tocar estandards de Jazz perque -entre alses-cels desconeixien.

Fotografia promocional d€JONJUNTO IBARS envoltats d’instruments abastant des
d’'una tombadora fins un violi [al costalRARS, assegut també al piano] passant per
una guitarra eléctronica

— Veure Capitol 1.3.1MdUsica i espectacle
abans del 1939.

Targeta de presentacié del mat€@NJUNTO IBARS escrita en diversos idiomék.

g Loniunto I B A R S 1 Eerf Span-Americ und exolische melodien

* %
*

Presenta sus rilmos exdlicos y melodias Hispano-Americanas z . . ,
Nous vous le présentons les melodies et les rithmes exdliques
% Latino-American

We present the melodies and exotic Spanish-American rithme S

fods

Pr terar sina exotiska Lalin-Amreikanska ritmer och r

Pel que feia a les infraestructures de les qualsodaven les orquestrines locals per
desenvolupar el seu treball cal afegir a la pressinidoctoral que eren reflex d’alldo que

316 Targetes promocionals pertanyents a la col-lecei¥ident Fontelles Barres [Alboraia/l'Horta Nord.
24/1V/1924 - 15/X11/2008]. Saxofonista.
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al carrer succeia, €s a dir: els musics patien éambjalta de mitjans economics per
poder gaudir d’'un transport adient per a ells i g#s instruments, entre altres
entrebancs conjunturals.

La disposicié de les orquestres a I'escenari hiamsolida de manera especial al
moment de ser reflectits a qualsevol fotografiat fls musics positures especials per
tal de donar més preséencia al conjunt.

Malgrat el nom de nombroses formacions valenciammas [tot i la ignorancia
estilistica] gosaven fer servir la paraula ‘Jazzamcacompanyant al distintiu pel qual
volien donar-se a coneixer per tal d’atraure reprsts artistics, el seu repertori no
deixava de ser semblant al de qualsevol orquestarzall dels anys cinquanta, és a dir:
pasdobles, tangos, boleros, txa-txa-txas, mamimiss,j fox —a les seues diverses

varietats, calypsos, merengues, etc.].

Fotografia [pressa entre tema i tema] de I'orqad<dS TITANES DEL JAZZ

encapcalats pel bater’d FREDO NAVARRO. A destacar la instrumentacié emprada:
tres instruments de véfista, un de vefmetall, un violi, piano [per tal d’aconseguir
més sonoritat, amb les cobertes llevades], coriiabateria. EI nom de I'orquestra hi
és distribuit entre els diversos faristols. La segoto promocional és feta anys després
amb altres membres a la formacio i on ja hi apareimusic tocant la guitarra
electronica!?

-Primera guitarra eléctrica [de cos ample] a la citat.

Mencié a banda mereix el fet del primer muasic vaimue aconsegui tocar [no Jazz
com a genere pero si melodies modernes a una tnigaede ball] amb una guitarra

eléctrica que el matej®SE ITURBI porta a Valéncia.

317 Fotografia pertanyent a la col-leccié personaFdean Navarro [fill del cap de I'orquestra, Alfed
Navarro]. Valéncia. 2007.
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Fou el violinista i guitarrist&ICENTE ALONSO GOMEZ.3'8

Imatge de la guitarr&ibson ES-175D Jazz Guitque el mateijyOSE ITURBI porta a
VICENTE ALONSO des dels Estats Units.

Es tractava d’'una guitar@BSON ES -175 D JAZZ GUITAR de caixa ampla, amb un
namero de serie que abastaria [comencant pettia /] des del 26.000 fins el 30.000
[per exemple: A-28751]. Aquest model fou llancatl8b3 amb pastilles electroniques
P-90, pastilles que foren canviades pel fabricarit987 per unes altres de la marca
Humbuckers marca que -a hores d’ara- encara porten lesrggstale caixa ampla
fabricades als tallers de la factoG#son Cal suposar -doncs- que el model portat per
ITURBI a ALONSO, duguera aquest darrer tipus de pastilles. A efecomparatius cal
afegir que el guitarristaHARLIE CHRISTIAN 319 feia servir unaibson ES 150model una

mica més menut que no el portat J&IRBI a ALONSO.

318 \Vicente Alonso Goémez [Valéncia, 12/X/1913 - 22/VI/1994]. Violinista guitarrista. Membre
fundador de I'Orquestra Municipal de Valéncia [1P48 la fi dels cinquanta crea la seua orquestra
[Conjunto Alonso] arran d'un contracte per tocar rastaurant Jardins de Vivers. Abans amb
I'Orquestra Iris a més de compaginar la seua féesiolinista a 'OMV i de reparacié d'instruments
de corda al seu taller [carrer Escolano, 20]. Al8l9¥osé Iturbi porta en ma a Vicente Alonso la
primera guitarra eléctrica duta a Valéncia [gua&ibsonde caixa ampla] qui la feu servir mitjancant
un amplificadorJobesonikfabricat pel técnic valencia Joaquin Benavent f>#¢uesta informacio
ha estat contrastada amb el violinista i -aleshtznebé guitarrista- Salvador Porter Garcia mitjahca
dues Entreviates Personals -Valéncia 20/03/200712008]. Anys després, Alonso [qui també
tocava el trombd, el contrabaix i el vibrafon] consal seu taller un violi de plastic i un contab
electric. ---Entrevista Personal [28-VI-2007, 11,3@ores] amb Vicente Alonso Veces [Valéncia,
11/111/2948], Violinista. Fill d’Alonso Gomez i cdimuador al taller d’instruments de corda de son
pare.

319 Charlie Christian [Dallas/Texas, 29/VII/1916 — Harlem/Nova York, matels 1942]. Guitarrista.
Music fonamental per al desenvolupament de I'imsamt. Pertanyent a les diverses formacions del
clarinetista Benny Goodman on destaca als enragistts del temes Air Mail Special; Seven Come
Elevwen; Shivers i A Smoooth One. Deixa deixebldsctan Barney Kessel, Herb Ellis, Remo
Palmieri, Irving Ashby i Les Paul.

241



Foto promocional delCONJUNTO AZUL' en la qual VICENTE ALONSO GOMEZ
subjecta la guitarr&ibsonpel trast.

VICENTE ALONSO GOMEZ tocavaal CONJUNTO AzUL, formacié creada a la fi dels
cinquanta pel trompeteERNANDO CASANOVA UBEDA, conegut al mon musical valencia
com ‘El Xato de Russafa20 peron també hi eren el cantan®dNI BURRUCHAGA [al
capdavant a la fotografia]; el saxofonistB0 i un pianista anomengsus.

Arribats a la década dels seixanta, el cantant BURRUCHAGA fou substituit pel sei
germa PANIEL BURRUCHAGA] i -més endavant- per la cantal®NXA FERRANDIS quan
I'orquestra s’eixampla. LlavorgICENTE ALONSO GOMEZ ja havia construit al seu taller
de reparacio d’instruments un contrabaix electrdeiplastic [amb només tres cordes] i
un violi [també de plastic i amb pastilles elecinoies] en aquells que cal considerar
primers intents a Valéncia ciutat per crear imagnts moderns sense dependre de la
importacio.

A més delslardins de Viversle Valencia, també actuaven en altres indretotal el
casal fallerRumbo Fallero[carrer Dénia] o la sala de b&l gremio de los horneros
[carrer Gobernador Viejo].

De vegadesFERNANDO CASANOVA era confdés amb un altre trompetista amb el
malnom semblant al seu: ‘El Xato de Massanagest [[ODONYER CASANY], tal vegada
el solista més reconegut als anys cinquanta peéssss aficionats al Jazz locals, entre
ells el bateria i presentadaKTONIO BALANZA FARINOS.

320 Fernando Casanova UbeddgValéncia, 309/V/1928 - 21/111/2002]. TrompetistBorma Conjunto
Azul a la fi dels anys cinquanta. Conegut com ‘EtoXde Russafa’ [no confondre amb ‘El Xato de
Massanassa/José Codonyer Casany’, famdés i adnoinapétista de I'época de qui tothom comentava
que feia Jazz quan tocava].
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— Veure Capitol 11.4.1tmpuls radiofonic
local: Antonio Balanza i Pepe Palau

-Music valencia tocant amb Josephine Baker

Dintre del minvat panorama jazzistic valenciai[tpie molt primerenc], cal destacar en
aquest treball -i de manera especial- la figura dlels primers musics locals que marxa
a tocar a l'estranger i tal vegada haja estat us ohe&s admirat als anys quaranta i
cinquanta als cercles musicals de Valéncia, BameeloMadrid per la seua personal
manera de tocar el seu instrument tot partint dx@m musical [el valencia] forca tancat
vers novetats estilistiques fins ben entrats eys aetantaALBERTO ALONSO CHARDI,
‘Orelletes’s2!

Fou el primer bateria que porta a Valéncia elsepdasZildjian de fabricacié turca,

a més de nous ritmes i exercicis [desconeguts efdgrdateries de casa nostra] que
aprenia d’altres bateries i percussionistes d'astyas europees i del Carib que [a I'igual
que ell] eren tocant arreu d’Europa i de I'Orienitj&) ritmes que -només arribar a
Valéncia- ensenyava als seus companys d’instrument.

Entre els musics de la Republica Dominicana asgibaEspanya als anys quaranta hi
eren el pianistaROGELIO BARBA [ORQUESTRA DE ROGELIO BARBA] i el saxofonista
NAPOLEON ZAYAS qui junt aALVARO ‘Bicho’ VICENZIO [amb TETE MONTOLIU a Valéencia

321 Alberto Alonso Chardi ‘Orelletes: [Font de Sant Lluis/L'Horta Sud, 1925 - Valéncia,1866].
Bateria valencia amb gran renom a Barcelona i aridaglié ensenya nous exercicis i ‘breaks’ a altres
bateries locals [entre ells els germans Vicentesé Xaragoza] a més de ser dels primers musics
valencians que toca a l'estranger. Conegut deseageittamb el malnom ‘Orelletes’ [tenia les orelles
molt menudes] fou també el primer a dur a Valersg@ platerets turcZildjian. Estudia a la ja
desapareguda Banda de la Fonteta de Sant Lluis.ebatrtoca a la Banda del Empastre amb els
quals li agafa el colp d’estat de Franco [18/076]198cant a Fran¢a [Nimes]. Del 1937 al 1938 amb
I'Orquestra Iris. Marxa a Barcelona on aviat acgueéx destacar en diverses orquestrines. Alonso
romangué al costat de formaciéns d’América del Quelhi eren a Barcelona amb les quals aprengué
tot tipus de ritmes del carib. Marxa a I'estrang@rropa i Orient Mitja] tocant en diverses orquestr
espanyoles: Orquesta Cofiner; Joaquin Romero yrquedta; Los Hidalgos [1964]; Los Vagabundos
i d'altres. Al 1966 torna a Valéncia i toca -enafres- amb el pianista Jesus Gluck. Alberto Alonso
falta al 1966. ---Entrevista Person@iancisco Alonso Sabater [81 anys i nebot d’Albétonso
Chardi. Font de Sant Lluis/I'Horta Sud/Valéencia. Bita, 1/VIlI/2008 i també dades biogafiques
afegides pedosé Zaragoza Llacer [germa del bateria Vicente Zagabidcer, habitual a les primeres
jam sessions de El Micalet] i pel pianista JesligkSarasibar [segons conversa telefonica, 13,30
hores del dilluns 9/VVI/2008] company d’orquestralderto Alonso i resident a Madrid des del 1967.
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el 9/XI11/1959] potser haja estat un dels millorxafanistes d’America del Sud que
tocaren a Espanya quan la postguett@NsO romangué al seu costat substitiSERGIO
BARRETO i aprengué tot tipus de ritmes del carib.

ALBERTO ALONSO ha estat I'inic muasic valencia que ha acompangatdntant
JOSEPHINE BAKER [Maig del 1941 Teatre Principal PalacitBarcelona] i -possiblement-
des del dia 7 de maig del mateix any i durant ues [just abans de tocar a Barcelona]
al Teatre Apolade Valéncia.

A meitat dels quarant®BERTO ALONSO era tocant a ®RQUESTRA GONG quan arriba
a Barcelona [maig941] la cantanjOSEPHINE BAKER qui llavors vivia refugiada a
Marrakesh. LORQUESTRA GONG [aleshores dirigida pel trompejaSE RIBALTA i on
també eren alguns dels primers ‘jazzmen’ catal@EBRO MASMITJA [piano/violi] i
FRANCISCO BODI [saxoforiclarinet] acompanya la cantant al llarg de duesaeés [fins
el 18 de maig].

ALBERTO ALONSO CHARDI, ‘Orelletes’ als anys quaranta. Ha estat I'Gnisim(
valencia que ha acompany@SEPHINE BAKER [ORQUESTA GONG - Barcelona,
maig/1941]. Detall de la llargaria de les baquetesliatesencia dels dos platerets del
‘xarles’,

-Musics d’orquestrines valencianes interessats pelazz

Com que la manca de treball obliga nombrosos psmfieals de Valéncia i provincia
a marxar fora del pais per tal d'aconseguir tramgavant les seues families, van ser
uns pocs d’aquells que partiren els interessataspectes musicals que anaven més

enlla de la seua tasca interpretativa a I'orquesipiertinent.
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Aixi el cas -entre altres- d©®SE CODONYER CASANY, conegut al mén musical de
I'época com ‘El Xato de Massanasgai un dels solistes més nomenats pels aficionats
al Jazz de I'epoca tot i que no hi ha cap enregistnt sonor on es palesen les seues
virtuts jazzistiques tot i que la paraula dels gsefonals entrevistats per a la consecucio
de la tesi aixi ho han refermat diverses vegades.

. — Veure Capitol 11.4.1tmpuls radiofonic
! local: Antonio Balanza i Pepe Palau

A l'igual que altres musics semblants, els seusdéstvan estar els aconseguits a la
Societat Musical del seu poble. Com que disposau@adyran técnica instrumental, la
seua fama comenca aviat a traspassar els margemssanassa i fou demanant per
tocar en orquestrines de Valéncia ciutat.

Participa en sessions instrumentals [no documesitadeCau d’Art del balneari de
Las Arenas

Quan a meitat dels anys cinquamaUsTiIN LARA fou homenajat a Valéncia,
CODONYER fou l'encarregat de muntar una formacié que imetgra temes del
compositor mexica amb arranjaments desenvolupatagteix trompeta.

Com que la sonoritat i I'estil interpretatiu deldd de Massanassa’ agrada forca a
I'autor del temaGranada aquest demana per la possibilitat de contrattaorapetista
per a la seua gran orquestra mexicana, suggeronexaODONYER rebutja.

Al 1954 comencament dels anys cinquanta feu ungorintent de muntar a Valéncia
ciutat una gran big ban@®RQUESTRA SIMFONICA EN FORMACION DE JAZZ] semblant a la
muntada anys després [BeAS SALES [ORQUESTA SIMFONICA DE JAZZ DE RADIO VALENCIA.

Tot i que arribaren a actuar @katre Principali a la Placa de Bous de Valencia
[Festival Radio 1954el 2 d’agost del 195433, |la idea no tingué continuitat.

322 José Codonyer Casanyconegut com El xato de Massanasda[Massanassa -al carrer Antonio
Maura-, 11/IV/1921 - Valéncia, 4/11/1982]. Trompédisbandoneista i guitarrista. Estudia amb José
Borrero, director de la Banda Municipal de Massaaa\ls setze anys romangué quatre anys a
I'Orquestra Municipal de Valéncia. Al 1955 formarquestrina Los Chicos de Espanya amb la
cantant Lia Delby i marxa per tocar a I'Orient Mitjpaisos centreeuropeus. Abans havia pertangut a
les formacions Orquestra Catala, Chova Boys, OtoudXlz i Orquestra Iris. A les acaballes del
1978 pati una malaltia que I'aparta de manera itighrdels escenaris.

323 | a Provinciag1954]. Cartelera de Espectaculos. Juliol.
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L’orquestra del trompeta estava integrada per 4€icall

“[Castella]... Con solistas de gran prestigia ...”
» “... Ademas de interpretar mambos, rumbas y ‘®igie concierto ...".

Al llarg del concert també hagueren d’acompanyaesrtistesAIDA | ELENA MAYA,

triomfadores al programa radiofor@@balgata Fin de Semaha

Teatre Principalde Valéncia [1954JOSE CODONYER fotografiat al costat de la seua
big band DRQUESTA SINFONICA EN FORMACION DE JAZZ] on s’aprecien molts
instruments de corda en detriment del metall. Aragecamb una formacio de 40
musics, fou el primer intent local de crear unatable formacié jazzistica graa*

Segons l'anunci periodistic, els organitzadorseg@rf esment vers la sonoritat de

I'espectacle dintre de la dificil acustica de lagal de Bous:

“[Castelld] ... Las actuaciones seran revaloasagior el imponente tejado de
cuarenta altavocePhilips de difusion circular que ha de cubrir el dmbito de
nuestra Plaza de Toros ...".

Tot seguit, JOSE CODONYER munta el sextetOS CHICOS DE ESPANA amb els quals
recorregué durant molts anys Orient Mitja [Libalordania] i paisos centreeuropeus i
escandinaus.

Al llarg de l'entrevista personal desenvolupada dmlseua vidua i sa filla, cal

esmentar el fet pel quadSE CODONYER [a més de les seues virtuts instrumentals] sentia

324 Col-leccio particular d’Alicia Gomez Gasco, videJbsé Codonyer Casany
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la inquietud propia dels musics locals que -comolta ell- entraren en contacte amb
altre tipus de societats més avancades que noalygpdels anys cinquanta on el Jazz
hi era respectat en forma i contingut com a gemgt@ncant el qual els intérprets

podien desenvolupar-se més com a musics.

Homenatge en Valéncia%GUSTIN LARA. CODONYER apareix també sent condecorat
pel compositor mexica.

Aixi ens van ser mostrats a casa seua discs ds/eps® el trompetista compra als
anys cinquanta i comencament dels seixanta [dises1q hi eren editats a Espanya a la
seua major part] i que ens donen una idea aprodrdadoer a on podien anar els seus
interessos musicals, tot i que -tal com altresstaglt repertori tocat a diari a les seues
formacions res tinguera a veure -la majoria deviegades- amb els seus gustos o
desitjos musicals a desenvolupar.

A la ressenya discografica hi és palesa la varestiistica dels ‘jazzmen’ escoltats
[0 estudiats, segons els seus parents entrevipat8pmpetista.

Entre altres adjectius, ‘El Xato de Massanassa'daalificat per critics i companys

de feina de la seglient manera:

- ‘El Tigre de la trompeta’.

- ‘Formidable’.

- ‘Uno de los mejores trompetas de Valéncia y de mgpa [Pagines
46/47) 325

325 Pastor Alcoy, Francisco - La Terref&ullet festiu amb programa de festes]. [1984jundament de
Massanassa. Juny.

247



Recull de discs comprats a diversos paisos eurquez@SE CODONYER
CASANY - ‘El Xato de Massanass#a®.

EDDIE CALVERT. Lonely Night
TotTmetTm ~l
CHARLIE PARKER Memorial Savoy. i
. . N |
CHARLIE PARKER. Genius of Charlie Parker Verve. |
CHARLIE PARKER. Story Verve. |
- |
DIZZY GILLESPIE, Classics in Jazz: trumpet stylist. Capitol. l
BENNIE CARTER, ;
|
MAYNARD FERGUSON, |
RED NICHOLS. i
STAN GETZ. Storyville Roost !
Records. !
———————— —I
MILES DAVIS. Sketches of Spain. CBS. |
Tttt I
LIONEL HAMPTON. Plays love song. Verve. |
DR i
NAT KING COLE. Capitol.
MILES DAVIS, GERRY Conception. Prestige. '
|
MULLIGAN, LEE |
KONITZ, STAN GETZ, :
SONNY ROLLINS, i
ZOOT SIMS. i
Tttt I
STAN GETZ, DUKE Play. Verve. |
JORDAN, FRANK i
ISOLA, BILL CROW !
———-- -
TITO PUENTE Rythmes des Tropiques. RCA. |

326 Entrevista Personal amb Alicia Gémez Gascé [Vidudodé Codonyer Casany. Madrid, 26/11/1933] i

Rosa M2 Codonyer Gomez [Filla del trompetista. Maassa, 27/VII1/1963]. Catarroja/Horta Sud,
dimecres 20/V/2009 a les 16 hores.
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Com a exemple de music que entra en contacte dreb alterprets europeus i nord-
americans, Codonyer tenia la facilitat de fagoataat allo que escoltava i aprenia dels
instrumentistes amb els quals coincidia a I'esteang

Tot i que no va crear escola, el seu taranna musicé portes de cara a l'arribada
imminent del Jazz a Valéncia aportant la seua éxpea i el contacte amb altres

escoles musicals allunyades de nosaltres.

LOS CHICOS DE ESPANA fotografiats amb un music nord-america amb el qual
coincidiren a un pais centreeuropeu sense esgcific

Altre exemple de music valencia que tocava en atgnes arreu d’Europa seria el
del pianistgOSE BORRERO BERJON 327, qui després d'inaugirar el Club Tivoli a Santande
i tocar gairebé a totes les ciutats espanyoleslarsbua formaciGJONJUNTO GANDIA,
creada peBORRERO al 1953] marxa a Alemanya [30/IX/1960] i paisosaesiinaus on
romangué vora deu anys.

Estudiés de métodes de Jazz nord-americans ieladtditats a Alemanya, toca en
jam sessions desenvolupades en clubs de Jazz dmi@gue, Estocolm, Berlin i
Francfurt a meés d’interpretar qualsevol tipus dperori acompanyat per musics

centreeuropeus, sobretot danesos.

327 José Borrero Berjon [Ora/Alrgéria, 1923 - Valéncia, 14/11/1998]. Piatd i organista. Fill de José
Borrero Vifias [director de banda i primer profesderJosé Codonyer Casany a la Banda Municipal
de Massanassa]. Fundador del Conjunto Gandia &. ¥9Setembre del 1960 marxa a Alemanya de
primera vegada i entrra en contacte amb musicaze germanics. A Dinamarca toca amb musics
locals i fa jams en club de Jazz. Admirador de Bithns, Oscar Peterson i Erroll Garner.

328 Entrevista Personal amb Pilar Manzano Alvaro [vidiea José Borrero Berjon]. Realitzada a
Valéncia/l'Horta, el 13/XI11/2007 a les 19 hores.

249



De nou a Valencia [comencament dels setanta] éteéotar Jazz pero ni la
conjuntura laboral ni les infraestructures localfhd permeteren. Toca el piano a
diversos hotels d’Alacant i Benidorm. Admirador BleL EVANS, OSCAR PETERSON i
ERROLL GARNER [entre altres]JOSE BORRERO intenta sempre donar a coneixer temes

d’aquestos pianistes alla on tocava.

Anuncis [atapeits de topics] pertanyents al Conj@dndia i altra de les orquestres

creades pefOSE BORRERO, exemple de fins a on arribaven els estereotipsaals

més localistes i de les humiliacions d'imatge i imais a les quals es veian sotmesos
molts musics espanyoid?

Borrero

and kis
Spanish._ hypical-
orches .a\_ vy

Exemple de mimetisme professional al continent eeug®SE BORRERO [amb bigoti
i primer per I'esquerra] amb els seus companysodguestra suisSQUARTETT
ETOILLE [anys seixanta].

By T T B

9

Quartett Etoille

329 Col-lecci6 particular de Pilar Manzano Alvaro, \ddie José Borrero Berjon.
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musics de Jazz a Valéncia.

-11.4.4. Primeres actuacions de musics de Jazz a Vancia.

-Oscar Aleman.

El dimarts 4 d’agost del 1959 fou la data indicpdadur a terme la final del concurs
radiofonic de Radio Valéncian pos de la famasdeveniment a calebrar aPlaca de
Bousde la ciutat i on anaven a intercalar-se actuaaibartistes diversos entre els quals
hi era el guitarrista de Jazz arged$CAR ALEMAN qui encapcalava [segons el cartell
anunciador] la formaci@RQUESTA ARGENTINA DE EXHIBICION [també anunciada com
ORQUESTA ARGENTINA DE JAZZ] la qual actuava per primera vegada a Espanya.

Anuncis del concert que anava a presentar-se adaléel dimarts 4 d'agost del 1959
on hi és anunciat el guitarrisB5CAR ALEMAN acompanyat perORQUESTA
ARGENTINA DE EXHIBICION 330 anunciada també co®RQUESTA ARGENTINA DE

JAZZ 331
Racic EL MUNDO, de Buenos Alres, presenta por primera vez en Espafia, Io
PLAZA D E 'I‘ 0 R o famosa Orquesta Angewiine de Exhibicién
Hoy, martes, a las ONCE DE LA NOCHE
e OSCAR ALEMAN
EN Pos DE LA F AM A " Locubores: MARIA FERNANDA MARTINEZ y EAFAEL MAURICIO.
Ffestos de sonidor ALFREDO GOMIS,
ADIO VALENCIA Escenarigs; PEDEO LLOROA,
........ k Jardineria: ARQUES,
J: MAESTRO SALES y MAESTRO BOTATOGO,
LOS 17 FINALISTAS Lumiaotainint SANWATTIN, 4
e compericion pagA” oBreNER 105 ciNco FREMIOS #rog ayislyiiey e Direcein,
Direoiion_general: JUAN GRANKLY.

HOY, a las 1l noche PR

PLAZA DE TOROS DE VALENCIA
ACTUARAN -

LOS I7 FINALISTAS

Taranlas, fan seguidillas, alegris ecancién popular, eanclones
[ et Ry St e g e

MIGUELITO VALDES

7 5 bongonsers «EL ABUELOSr—«Babali, eCangucelres, Alma Uaners,

ISSA PEREYRA

La mixima intérprete de la marchifis 3 e fado de Portugal

OHUUESTA AHGEIITIIA DE JAZL 0SCAR ALEMAN

&? tada por Radie EL_MUNDO de Buenos Alres

A l'espectacle muntat per donar cloenda al condiagistes novells hi era també

anunciat IORQUESTRA DE MIGUELITO VALDES, qui havia enregistrat amb el director i

violinistaXAVIER CUGAT un dels majors éxits de la musica de Sdtsafidia’*?

330 | evante[1959]. ‘Espectaculos’. Dimarts, 4 d’agost. Pag, 2

331 L as Provinciag1959]. Anunci. Dimarts, 4 d’agost. Pag, 11.

332 Xavier Cugat i la seua esposa [I'actriu Abbe Lane] actuarienatéeNtia el dimarts 23 de juliol del
1963 al capdavant d’una orquestra de 25 musicsameticans i hispans. ---N. de I'A.
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Com que l'actuacio del guitarrista no es portarenéeper motius meteorologics [la
pluja suspengué l'espectacle] no podem fer méslguentar allo succeit atés que
haguera estat la primera actuacié veritablemertigaza a la ciutat tot i que ni
I'escenari ni tampoc els artistes acompanyants diald més adients per escoltar
ALEMAN i els seus musics fent Jazz.

ALEMAN [amic personal d®UKE ELLINGTON, entre altres tants] era -sens dubte- el
guitarrista de Jazz millor considerat a AméricaSiedl. Vingué a Espanya al 1929 de la
ma deHARRY FLEMING i romangué a Madrid vora dos anys abans de marfaris on
trobaria feina com a music acompanyanj@sEPHINE BAKER [de 1932 fins el 1938]. A
la capital de Franca toca amJANGO REINHARDT i STEPHANE GRAPPELLI 333 després de
descobrir el Jazz de la me&DDIE LANG i JOE VENUTTI.

OSCAR ALEMAN torna a I'’Argentina tot just quan les tropes aleyes entraren a Paris
334, A Buenos Aires enregistra -en quintet- divergmsds de Swing i triomfa al seu pais
amb el temd&osa madreselva

A la fi dels anys cinquanta realitza diverses gpes paisos d’America del Sud i -a
I'estiu del 1959- a Madrid on toca el més de juiiels primers dies d’agost [anunciats
com a orquestra de ball] a la sala de festes neagalFlorida Park, on -tot i ser
anunciat per al 4 d'agost a Rlaca de Boudde Valéncia- continua apareixent a la
graella d’espectacles del diari ABC el mateix dia,qual cosa fa pensar que o era una
errada del diari [a partir del dia 5 d’agost jahm@ra anunciat el guitarrista a Madrid] o
més aviatALEMAN ja sabia de la suspensié del concert a Valéncra npatius
meteorologics.

Un nou intent per representar I'espectacle [aquesgada amb éxit] es va produir el
dijous 6 d’agost al mateix escenari de la Plac8ales mantenint el mateix programa
tret de la preséncia @SCAR ALEMAN i I’ ORQUESTRA ARGENTINA DE JAZZ, fet que caldria
qualificar com lamentable per als musics i aficisnmcals atesa la personalitat del

guitarrista.

333 Al 1939, el critic de Jazz Leonard Feather vis#éisi torna als Estats Units dient a tothom quea©sc
Aleméan “... tenia més Swing que cap altre guiséaral continent ...". ---N. de 'A.

334 A Paris, Oscar Aleman [Oscar Marcelo Aleman, Res@a-Chaco/Argentina, 20/11/1909 - Buenos
Aires, 14/X/1980] enregistra tres disdsox-Musette[1933-1935],St. Louis Stomp1936-1938] i
Doing the Gorgonzol§1939-1940].
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Anys cinquanta Primeres actuacions de
musics de Jazz a Valéncia.

Anunci del debut dSCAR ALEMAN a Madrid [comencaments de juliol a la Sala
Llaca Club] al costat de la cantant [també argentivabitual als primers programes

SRAN GALA ARGENTINA EN
LLACA CLUB
Hoy, miércoles, 1 de julio, a las 0,30
de la noche,
GRAN HOMENAJE A LOS MAGNIFICOS
ARTISTAS ARGENTINOS:

ELDER BARBER

La Vor Rosa ds la Radio, y

SCAR ALEMAN

1 Mago de Ia guitarra eléctrica, famoso en el mund
entero

Els aficionats i

musicals de TVEELDER BARBER.335

GRAN GALA -ARGENTINA

Esta noche tendra lugar en Llaca Club| | Todo Madrid a Llaca Club a aplaudir

in grandioso homenaje a-los dos grandes|

la acariciadora voz de Elder Barber, que
tantas veces le ha entusiasmado, y a bai-

rtistas argentinos Elder Barber y Oscar| [j3) con el inigualable ritmo de Oscar Ale<;§

lemin, actuando en una magnifica fies-| |man y su orquesta de Jazz argentina.

a, ademas de todo el maravillose espec- | ‘1 ‘colonia argentina de Madrid se ha
dculo ‘que ILlaca. Club ofrece todas las| |sumado a este simpatico homenaje ¥ serd
oches en -sus jardines, los artistas Ed-| [la Noche al Artc Argentino en Llaca Cdub.
undo Rivero, Charlo' y Sabina, Fernan- Razerve su_mesa l]ul"lfllldo al 816327
o Montenegre, Ovidio Juarez, Trovador| |del Plantio—R.

¢ la cancidén Guarani.

musics valencians [tot i que emmbpe molt inferior] haurien

d’esperar fins el 9 de desembre del mateix any 19&9tal de gaudir deTETE

MONTOLIU QUARTET al Club Universitari del TEU, actuacié que -no talp$ aixo i

malauradament- passa desapercebuda per a la m@gopeofessionals valencians que

llavors hi eren esperant un recolzament per poakr desenvolupant un canvi estilistic

a la seua manera d’interpretar i de concebre lacaus

OSCAR ALEMAN anunciat a la sala de fest@srida Park de Madrid just el mateix
dia de la seua actuacio a la Placa de Bous de &aléi dimarts A/111 /1959336

SALAS DE FIESTAS
ALCAZAR. (Parrilla.) Magnifica refrigeracién.
Tarde y noche: Gran éxito del show Ritmos
de verano., con el original wrestimano Monty,
isabel y Rafa. Laura Montoy, Olga Orviz.
Gran “tablac” flamenco. Orquestas y atrace
ciones,
A\TOVC..II\RDI\I RESTAURANTE. = Tarde
noche : Orquestas-atracciones.
Y BT POPLIAT BALMIBRAS —Desde 6,30,
baile continua, amenizado dos orquestas.
CASABLANCA, (2118 08.) — Tarde - noche?
Presenta las mejores atracciones v orquestas:
FILORINDA PARK., — Presenta a lafael de
Cordova. Lina Bermejo. Orquestas Oscar

Ale~
mnn o Schnh rezade. Teléfonos 36 00 28-36 41 51
DRITSTATIT ANFR SAMBY -~ Diae

IS

Anuncis de la celebracio de I'espectacle suspetageuja el dimarts 4 d’agost per
aquest altre del dijous 6 d’agost perd on no ID8EAR ALEMAN al programa.

LAS PROVINCIAS

l-zvn 6 de agosto de 19|

PLAZA DE TOROS

ifHoy, alas ONCE DE LA NOCHE!

ALEGRE, ESPECTACULAR, DINAMICO, BRILLANTE
ESPECTACULC

ENPOS DELA FAMA

QUE SE SUSPENDIO BL MARTES POR LLUVIA, LLEG A POR FIN ESTA NOCHE,
PIMPANTE Y LOZANO

: & CON

PLAZA DE TOROS

1HOY, a las [l de 1a/ NOCHE!
Alegre, espectacular, dindmico, hrillante
EL ESPECTACULO |

AL “EN P05 OE LA FRIN®

iwue se suspendié el maries por Nuvia Regs, por fin, esta hoche, pimpants § Jossne =

335 ABC[1959]. Dimecres, 1 de juliol. Pagines 45 i 64.
336 ABC[1959]. ‘Salas de fiestas'. Dimarts, 4 d’agostg PZ0.
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-Tete Montoliu al Club del TEU.

El dimecres 9 de desembre del 1959 cal considerarnldia historic pel que fa a
I'arribada del Jazz a Valéncia atées que fou la di@laPRIMER CONCERT D’'UN
QUARTET DE JAZZ ESTANDARDITZAT A LA CIUTAT.

L’esdeveniment fou a la Sala de Teatre‘@&ib Universitario’ de Valencias?

Creat al 1951 sota l'auspici del Sindicat Estudidsiversitari [SEU], el Teatre del
‘Club Universitarido neix a la postguerra de la ma del professor ksancSanchez
Castanyer qui desenvolupa [al curs 188 la primera tasca d'iniciacio teatral. Les
obres eren representades al teatre de la Cas@luelss [carrer de Cavallers].

Com a teatre Teatro Club Universitarib o TEU: Teatro de Estudiantes
Universitario§ neix el 291/1956. EI SEU els havia donat permis per representar
qualsevol tipus d’obra, no obstant aixd0 anant semgmnb cura amb els estaments
governamentals a més de no representar argumestarbal-ligerants amb el regim
franquista.

Al comencament del curs 1953 entra com a director del Club el periodista ¥Wice
Ventura Beltran33# sota la direccio del qual comencen altres actisrals que no sols
teatre: exposicions, xerrades, projeccions deipdek [Cine-Club] i recitals de musica,
tal com el concert d&€UARTET DE TETE MONTOLIU [9/12/1959].

La majoria dels seus membres eren estudiants wsitemes i fills de families

benestants de la ciutat o de la provincia.

337 ---Aznar Soler; Mancebo; Sirera; Alcalde; Lopez|aSBalerm; Nel Diago [199380 anys de Teatre

Universitari. Universitat de Valancia/Servei d’extensié Univ@rsa. Novembre/Desembre.
---Entrevista Personal: [25/04/2008 a les 12 horasib Jose M2 Morera Buelti [Valéncia,
17/07/1934]. Director de teatre. Director del TEURd&sofia. Al curs 1959/60 trenca definitivament
amb el SEU. Crea el GED [Grup d’Estudis Dramatics]qual dirigira fins el 1967. A Madrid
desenvolupa la seua carrera com a director tediras dies abans dels concert de Tete Montoliu
[diumenge 6/12/1959] Morera estrendencut per la irora, de Rafael Villar i [19 de
desembre/Atenewintigonald’Anouilh/linstitut Francés] primers muntatged GED.
---Entrevista Personal [25/04/2008. 19 hores] ange JJomas Viciano [Castell, 3/03/1929] i Inés
Bartrina Campos [Benissa/Alacant, 19/02/1940]. Toexa I'encarregat de la discoteca del Club i els
discs editats a I'estranger [big-bands i cantaglslaconseguien comprant-los en botigues del gort d
Valéncia on es venien [de contraban] tot tipus dcaderies d'importacié. Fou testimoni de les
actuacions de la Orquesta Sinfénica de Jazz deoRa@iéncia de Blas Sales al Teatre Principal.

338 Vicent Ventura Beltran [Castellé/La Plana Alta, 492Valéncia/L'Horta, 25/12/1998]. Figura cabdal
en el periodisme local aixi com a I'assoliment’&statut d’Autonomia Valencia.
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Capitol 1.4 -11.4.4 Anys cinquanta Primeres actuacions de
musics de Jazz a Valéncia.

La seu hi era situada al carrer Comedies, justrdal@l’entrada principal de I'antiga

Universitat Literaria.

Distribuci6 delTeatro Club Universitarid TEU al 1959:

— Planta baixa [seu social i bibliotecal].

— Soterrani -ampli- on eren sales de jocs

— Sala d’audicions [discoteca i sala de ball].

— Una sala [decorada per Hernandez Mompo0] pereseptar i
on cabien al voltant de 300 espectadors malgratagoejoria
de vegades sols es feien lectures de les obres|o
representacions parcials.

— Obra de presentacié del grup ‘Teatro Club/I/B56]: La
fiebre del hengNoel Coward] dirigida per Garcia Ferrando.

El TEU ana eixamplant el seu repertori muntant més abaegors diversos, sobretot
aguells compromesos amb els nous temps que hepoira lectura d’aqueixes obres

solia fer-se a les mateixes aules de la Universtatque -quasi sempre- d’amagatall.

Obres destacades representade3 pelde Valencia:

................................ -
El viaje del joven Tobias. | — Gonzalo Torrente Ballester. |

El escuadrén de la muerte.| — Alfonso Sastre.

La fiebre del heno. — Noel Cowart.

El centro-forward muri6 al | — Agusti Cuzziani. !

amanecer. — Representada a la seu sindicat

del CENS [Avda. Bar6 de !
Carcer] i protagonitzada per !
Jose M2 Morera. !
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-El concert de Tete Montoliu.

La vespra del dimecres 9 de desembre del 1959esemia en concert a la sala de
teatre del TEU de Valéncia @JARTETO TETE MONTOLIU [nom sota el qual aparegué a la
ressenya del diatievantedel dia 11 de desembr]

L’actuacio del quartet encapcalat pel pianistalaata
podriem  considerar-la con la PRIMERA
ACTUACIO VERITABLEMENT SIGNIFICATIVA
REALITZADA PER UNA FORMACIO DE JAZZ
A LA CIUTAT DE VALENCIA.

A la noticia -sensaignar- s’anomena els components del quartet deedgient
maneraTETE MONTOLIU 340, ALVARO ‘Vicho’ VICENCIO 34!, Antonio Vido i Vicente Topas.

339  evante[1959]. Divendres 11 de desembre. Pag. 2.

340 Tete Montoliu [Viceng Montoliu i Massana, Barcelona 28/111/1933Barcelona -11.40 hores a
I'Hospital Clinic- 24/VI11/1997]. Pianista. Nascuaec. Unic fill de Viceng Montoliu i Melia [Valéncia
31/12/1904 - Barcelona, 28/11/1975, corn angléiad&anda municipal de Barcelona fins el 1943 i
titular de I'Orquestra del Liceu, saxofonista i oletista] i d’Angela Massana i Coma [expenedora de
carn al Mercat de Sant Gervasi, qui encoratjaeffiieper tal que estudiara piano i escoltara slide
Duke Ellington, Art Tatum, Earl Hines o Fats Walldtktudis -de 1939 a 1953- amb Enric Mas i Petri
Palou i al Conservatori de Barcelona. Coneguéxalfeaista Don Byas qui visqué a Barcelona entre
1947/1948 i introdui Tete al Be Bop. Lionel Hamptdncenvida a tocar amb la seva Big Band
conclos el concert ofert a Barcelona l'any 195%a@mb Hampton i enregistrariment del diszz
flamenco[Madrid, 1956]. Debut internacional Bestival de Jazz de Cannes/19B8t trio amb Doug
Watkins i Art Taylor. Al 1961 amb els European Alla&t, conjunt que congregava els millors
jazzmen europeus [l'altre pianista era Martial §oleoca alBlue Note[Berlin] i comparteix escenari
amb Chet Baker, Benny Bailey i Slide Hampt@iub Montmartre[1963, Copenhaguen] on actua
amb Kenny Dorham, Ben Webster, Benny Golson, Steplirapelli, Dexter Gordon i Roland Kirk.
Primer trio [1965] amb el Eric Peter/contrabaix ill\BiBrooks/bateria actuant sovint als clubs
Jamboree[Barcelona] iWhisky Jaz4Madrid] i compartint escenari amb Pedro lturraldgatja a
Nova York [1967] acompanyant la cantant Nuria Feluwtua alVillage Gatei grava un disc
[Impulse] amb Elvin Jones/bateria i Richard Davistcabaix, disc que mai s’ha publicat. Als setanta
i vuitanta actuacions i enregistraments arreu dparamb Horacio Fumero/contrabaix i Peer
Wyhboris/bateria. Quatre discs ‘a piano soltitte Music | Like To PlayjMila/Soul Note], considerats
com la seua obra més important. Homenatgeeatro Monumentatle Madrid [1996] i a Barcelona
per celebrar el seu 64¢ aniversari [21/111/19P@Jau de la Musica CatalafaEnregistra vora 100
discs.

Alvaro ‘Vicho' Vicencio; saxofonista i flautista xilé. Admirador de SorRegllins i Dexter Gorgon.
Arriba a Barcelona el 29/IX/1959 amb I'Orquestraafibaly [primera orquestra xilena que actuava a
Europa, dirigida pel saxofonista Lucho Kohan i pdrtaom arranjador el pianista Nello Ciangherotti].
A Barcelona feu amistat amb Tete Montoliu. A mésadar amb el pianista, ‘Vicho’ Vicencio ho feu
amb altres formacions romanent a la ciutat voraesas. Jam-sessions amb el trompetista Willy
Marambio. A la meitat del 1960 marxa de Barcelomatal d’instalar-se a Italia.

34
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Capitol 1.4 -11.4.4 Anys cinquanta Primeres actuacions de
musics de Jazz a Valéncia.

Antonio Vido era -en realitatANTONIO VIDAL, contrabaixista que toca anmaTE
MONTOLIU des de la fi dels cinquanta fins els primers agysanta.

El nom de Vicente Topas no apareix enlloc [tampoaléres formacions anteriors i
posteriors al concert, ara a Barcelona, adés anvialgper la qual cosa cal considerar-lo
una errada del periodista a I'hora de transcrilsenems dels musics per completar la
ressenya, atés que a la formacié formada a Barglen a la gira [on Valencia era
inclosa] apareix com a baterfFAEL VERDURA, music que -a ligual qu&IDAL- si
acompanyava sovint el pianista catala. Es a dirrafarmar al present treball que el
quartet que actua &lub Universitariode Valencia el 9 de desembre del 1959 ho feu

amb la seguent formacio:

- TETE MONTOLIU [piana].
ALVARO ‘Vicho’ VICENCIO [saxofon i flauta].
ANTONIO VIDAL [contrabaix].
RAFAEL VERDURA [bateria].

El nom vertader del quartet era aquell altreCd®RTETO JUBILEE JAZZ CLUB, atés que
la formacio havia sorgit com a tal només unes setma@abans des del mateix club de
JazzJubileede Barcelona on llavors ja hi eren tocant a savamtb la intencionalitat de
complir amb una série d’actuacions propiciadesl’pégshores ‘Direccion General de
Informacion’ [pertanyent al Ministeri d’InformaciéTurisme] dintre d’'una gira que els
duria a actuar en teatres, universitats i atenewtivetrses ciutats [Tarragona, Valencia,
Granada, Bilbao, Sevilla i Madrid] en allo que foonsiderat un intent per part dels
estaments oficials per difondre una musica conedpient moderna i lliure canviant
aixi una part de la imatge del régim franquistaadi@\el mon universitari i intel-lectual
d’aqueixes ciutats.

A la fi dels cinquantalETE MONTOLIU comenca a destacar com a ‘jazzman’ dintre del
continent europeu. Tot i la gran quantitat de gi#@s europeus dedicats al Jazz, només
cal trobar un coetani musical anm&TE MONTOLIU a més de semblant a la seua

trajectoria internacional i d’haver aprés directatmieona part del seu repertori i del
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llenguatge jazzistic de saxofonistes nord-americans araDON BYAS [el mateix de qui
va aprendre el pianista catala]: es tractavdARTIAL SOLAL, pianista algerirances42

Ressenya del concert ofert @UARTET DE TETE MONTOLIU al TEU de Valéncia on
es fa referencia a les errades als cognoms deissMiBAL i VERDURA 343 -Vido i

Topas- [Levante divendres 1/X/1959].

Ministerio de

Informacion-
y Turismo

Teve lugor en el Club
Universitario

Confurm& se habia anuneciade, <!
dia 9 por 1a tarde se ofrecic a los
asistentes que llennban la sala del
teatro del Club Universitario, un
concierto de “jazz”, interpretado por
el cuarteto Tate Mnnloﬁ'u. Forma-
ban este conjunto musical Alvaro Yi-
cencio, Antonio Vido, Vicente Topas
y Tete Montoliu. Este acto habia

Entre las obras que interpretaron
tuvieron especial acogida “Noche en
Tinez”. creacion del trompetista
D. Gillespie, y “Barbado”, de Ch.
Parker,

Estos artistus, finalizada su actua-|
cion en nuestra ciudad, se dirigen|
en “tournée” a Granada, Bevilla. Ma-J
drid. Bilbao, donde darin nuevo
conciertos de misica de “jazz"-

sido subvencionado ,[P“' el Ministerio
de Informacién v

El piblico aplaudié todas las ace
tuaciones,

Tres apartats de la critica del concert aparegudia@lJornadaon hi s6n paleses
també les errades als cognoms dels mMRAL i VERDURA [Vido i Topas] i la
referéncia especial al plblic assistent al cormeTt a ‘public selecte’ atés que no crida
ni tampoc xiula aixi com de la gira que llavorseteslupava el quartet arreu I'Estat.

Representan la sintesis del jazz
e la modernizacién. rico en va-
riaciones médicas y armoéricas,
buscando siempre la  excitacién
elddica en todas las variedades
E;:tuos de su musica y apartdn-
de la nada agradsble excita-
cion ritmica el jazz tradicional.
Muy bien er: todas sus interven-
clones Alvaro Vicencio, saxof6n
tenor, sel como el contrabajo An-
tonio Vido y Vicente Topas en la
naterfa ¥ bien Tete Montollu, es-
tando discreto como solista, el
slanista eatalin, )
Tatee ins OBPRS 0N Gue DOS ob-

Ei publico aplaudié calurosamer-
te todas las actuaciones con ma-
yor intensidad a! finalizar la au-
dicion, en que, como ota curioss,
e1 sefior Tete Montoliu agradecié
los aplausos a su cuarteto dispen-
sados por un piblico selecto e in-
teresado que n: «chilloy ni ¢silbon
‘05 ritmos comno ¢n slgunas de 8us

s3:teriores actuaciones,

Terminemos diciendo que, Sub-
vencionados por el Miristerio de
Informacién y Turismo, se dirigen
en jira de propagacién del jazz
modernio en_los tultimus afios, ha-
cia Grarada, Sevilla, Madrid y
Bilbao, desedndoles toda clase de
éxitos, al mismo tiempo que nin-
cuno de éstos, mas o menos féci-
les: equivoca sobre e] nada corto
y por demis esforzado camino que
es necesario recorrer para llegar

o conseguir su meta artistics,

A la cronica del concert [sense signar] apareguddiai vespertiJornada del
divendres 11 de desembre es feu esment de la loolimla que tingué el quartet per

342 Martial Solal [I'Alger/Algéria, 23/VIII/1937]. A partir del 1942%s decanta vers el Jazz i escolta

Teddy Wilson, Earl Hines i Art Tatum. A Paris toca abjhngo Reinhard. Al 1956/1957 grava sota
el pseudonim ‘Jo Jaguar’ acompanyat per Don Bytas, Kenton, Kenny Clarke i Sidney Bechet. Als
seixanta toca amb Oscar Petifford i Oscar Peterémma trio amb Guy Pedersen i Daniel Humair.
Festival Newport/1963 amb Paul Motian i Teddy Kof#andes sonores per a films de la ‘nouvelle
vague' francesa. A destaca bouit de SouffldJean-Luc Godard]. Té publicats més de 100
enregistraments. Al 2003 grava un concert en vNilige Vanguard [New York]NY-1. Live at the
Village VanguardHa tocat també amb Gary Peacock, Pete Erskined B8donson.

343 Errada tal vegada deguda a I'anunci del concartadbix local del TEU [no hem pogut esbrinar si hi
hagué o no programa de ma encara que les fontsiltamtes afirmen que a les actuacions musicals
oferides no solia haver-hi] o -potser- a una netpmsa mal redactada. ---N. de 'A.
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Capitol 1.4 -11.4.4 Anys cinquanta Primeres actuacions de
musics de Jazz a Valéncia.

part del public assistent, sobretot als temesght in Tunisigon I'informador parla de
‘Noche ernTunezi cita DIZZY GILLESPIE, qui va compondréight in Tunisiaal 1942 ] i
Barbadog[al periodic: Barbadd tot citantCHARLIE PARKER].344

Ressenya del conceddrnada divendres 1/X11/1959].

Loncierlo de jazz on ef Cled Ueiversitarie

Ante un piblico que llenaba la jsecuiaron tuvieron especial aco-
sala. oimos ¢l dia 9 por la tarde, | gida las que llevan el nombre de
en ¢! Club Universitario, segun es- | «Noche en Tinezy, obra del fa-
taba gnunciado, al Cuarteto de { moso trompetista D. Gillespie, ¥
Jazz de Tete Montoliu, La audi- | *Barbadosy, de Ch, Purker, elo-
cibn fue altamente interesante en|cuente manifestacién del movi-
todos Jos aspectos. Musicalmente, | miento moderno,

El mateix dia de l'actuacio del quartet encapcpt TETE MONTOLIU, apareix en
premsa el guardé atorgat per I'Orfe6 Catala a ddbaincé d’hivern poema coral per a
veus mixtes del mesthANUEL PALAU.

El dilluns 7 de desembre apareixen a la premsasat@ssenyes artistiques que ens
donen una idea globalitzada de I'ambient culturadpminant que es vivia a Valencia

quan l'a primera actuacié d&€TE MONTOLIU a la ciutat:

Recull de la cartellera a Valéncia ciutat en las@ia del 7 al 13 de desembre del 1959:

Societat Filharmonical — Concert del pianista Bela Siki. Obres!
de Haydn, Beethoven, Schumann|]
Listz i d’lsaac Albeniz - Triana-]. I

_________________________________________ -

Ateneu Mercantil — Ballet d’ANA LAZARO. Adaptacions |

gestuals i corporals d’obres @&CH,

MOUSSORSKI i -segons allo escrit pel :

periodista- també de Jazz, sense

especificar ben bé quins temes o

adaptacions jazzistiques oferiren el

ballarins. '

344 Charlie Parker enregistraBarbadosel 18/1X/1948 als Harry Smith Studios de Nova Yarkb la

seglient formacié: Miles Davis/trompeta; John Leviésip; Curly Russell/contrabaix i Max
Roach/bateria. ---N. de I'A.
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Teatre Principal — Nuria Espert Companyia Cayetano l
Luca de TenprepresentaGigi [de |
Colette]. i

|

Teatre Eslava — Cuidado con las personas formales:
[Alfonso Paso].

|
Teatre Ruzafa — ANTONIO MOLINA. EspectacleSabor !
|

andallz
......................................... _|
Teatre Apolo — Companyia de Comédias COmicas de

Juanito Navarro representadAl fin |
encontré a papa o Ya tengo papa Y
mama.,[Loygorry i Fernandez].

|
Cinema Rialto — Orfeo Negro[Marcel CamuAl959] ;

Musica deLUIS BONFA i ANTONIO !
CARLOS JOBIM. Un dels inicis dda !
Bossa nova. i

Malgrat els esdeveniments artistics que hi erera adrtellera valenciana, els
cronistes sols rumiaven al voltant de I'esdeveninparitic que implicava la primera
visita a Espanya d'un president nord-america [Dwidgbavid Eisenhower, el
21XI11/1959] pel que feia al reconeixement occidental régim franquista, fet que
trenca de soca-rel qualsevol esperanca de torpaiglers un ‘regim democratic.

No obstant aixo, el fet més immediat encara anawacaeir només unes hores
després de la visita del president nord-americacsl@l bioquimic espanyol Severo
Ochoa [aleshores investigant als Estats Unitshdiva a ser lliurat el Premi Nobel de

Fisiologia i Medicina d’aquell any.
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